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IMPLIKACIJE REPERTOARA HRVATSKOG NARODNOG
KAZALISTA U MOSTARU OD 1993. DO 2005.

Hrvatsko narodno kazaliSte u Mostaru relativno je nova kulturna ustanova u odnosu na druge
teatarske institucije. Turbulentna dogadanja novije bosanskohercegovacke povijesti te povijesno-
politicke i drustvene mijene ostavili su traga na svim aspektima zivota pa tako i kulturno-
umjetnic¢kim tijekovima u gradu Mostaru. Stoga, repertoar ovoga Kazalista, od njegova osnivanja
1994. godine (kada je prvotno djelovao pod naglaskom ,,Ratna scena“) potrebno je kriticki
analizirati ne samo u odnosu na realitet tadasnjih politickih i nacionalnih previranja nego i u
suodnosu s teatroloskim pojavnostima nakon Drugoga svjetskog rata. Ovaj rad u tome smislu
propituje repertoar HNK Mostar od 1993. do 2005. godine.

Kljuéne rije¢i: HNK Mostar; analiza; repertoar; izvedba; poslijeratno razdoblje

Datum 28. ozujak 1992. godine u mostarskoj ¢e kulturnoj povijesti ostati zabiljezen
kao dan posljednje prijeratne izvedbe kazaliSne predstave. Sasvim slucajno radi se o
dramatizaciji Selimovi¢evog romana Dervis i smrt, ¢iji naslov djeluje kao predska-
zanje traumatic¢nih zbivanja u godinama koje ¢e uslijediti. Ovim ¢e ¢inom biti preki-
nuta 43 godine duga djelatna tradicija prve profesionalne mostarske teatarske kuce.
Malo je tko mogao pretpostavljati da nakon toga ¢ina i pocetka rata obrisi kazaliSne
kulture u ovome gradu, koji se od tog razdoblja razvija kao radikalno podijeljen grad
na svim, pa tako i kulturnim razinama, vise nece biti isti: temelji zgrade Narodnog
pozorista su sruseni, dio djelatnika posvetio se pokusaju ozivljavanja izvedbenosti,
na Celu s direktoricom Hadzijom Hadzibajramovié, koja je okupivsi amaterske
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glumce, postavljala manje zahtjevne (uglavnom improvizirane) predstave. No jedan
dio glumaca odlucuje nastaviti svoj rad kroz novoosnovano Ratno kazaliste: Velimir
PSeni¢nik Njiri¢, Sanda Krgo, Toni Pehar i Ante Vican tako postaju prvim ¢lanovima
improviziranoga ansambla koji ¢e uskoro postati glumacki temelj prvog profesiona-
Inog hrvatskog kazaliSta u Bosni i Hercegovini. Mozda, stoga, pomalo nezgodno for-
muliran podnaslov uvodnika prvoga monografskog prikaza rada i repertoara ove in-
stitucije, moze navesti na krivi trag (Usp. Ovcar 2002: 99: , Kako je pozoriste postalo
kazaliste*) buduci da ne svjedoci to¢nu razvojnu situaciju onoga sto se dogadalo s
najznacajnijim kulturnim mostarskim institucijama. Narodno pozoriste, koje je pod
tim imenom djelovalo od 1949. godine, nastavilo je svoj rad pod tim istim imenom. Hr-
vatsko glumiste u Mostaru, pak, oslonjeno na tradiciju pjevackoga drustva ,,Hrvoje*
koje je znacajan dio svoga djelovanja posvetio upravo dramskoj izvebenosti, okuplja se
ponajprije pod okriljem spomenutoga Ratnog teatra na koji ¢e se osloniti i razvoj Hr-
vatskog narodnog kazalista u Mostaru kao profesionalne teatarske kuce.! Pred novim
je ansamblom i novom upravom izazovno razdoblje koje Ov¢ar sasvim opravdano opi-
suje kao ,,godine strepnje i ponosa“. Ovoj je formalno osnovanoj ustanovi trebalo ne-
koliko godina da pronade svoje utociSte — nakon koristenja Skolskih dvorana i prostora
Hrvatskoga doma hercega Stjepana Kosace, pocetkom novoga milenija sluzbenim
djelatnim prostorom postaje tzv. Mala scena dugo planiranoga projekta gradnje im-
pozantnog teatarskog zdanja koji, medutim, nije ostvaren ni do danasnjih dana. Una-
to¢ tome §to je ansambl upravo zbog nedostatka prikladnoga prostora namijenjenoga
iskljucivo za vlastite, izvedbene svrhe, godinama funkcionirao gotovo po principu ,,putu-
jucega teatra®, od prvih je predstava u ratnim sezonama, uz lokalne izvedbe i preko-
grani¢na gostovanja (Laco 2019: 150), preko mnostva premijera u privremenome pro-
storu spomenutoga kulturnoga doma, uocen planski kreiran repertoar koji paradigmatski
slijedi simptomatiku umjetnickih programa u bosanskohercegovckim teatrima nakon
Drugoga svjetskog rata. Moglo bi se re¢i da su potreba za dominacijom domacega dram-
skoga teksta (osobito onoga koji ima vrlo izrazen znacaj za jednu lokalnu sredinu),
sklonost prema komediji te znacajan broj dramatizacija ve¢ viden, ali i logi¢an i povije-
sno opravdan obrazac razvoja teatarskih institucija u poslijeratnim razdobljima.
Repertoar tadasnjeg Ratnog kazalista bio je skroman?, ali izuzetno vrijedan u kon-

! Prvi je intendant ove ustanove bio Ivan Ovcar, a Vlada tadasnje Hrvatske republike Herceg-Bosne donijela je

odluku kojom se kazaliste proglasilo drzavnim: sluzbenim se datumom osnivanja smatra 22. rujan 1994. godine,
a kamen temeljac polozen je dvije godine kasnije.

2 Radi se o tekstovima Bozi¢na bajka, Cinco i Marinko (oba potpisuje Mate Matisi¢), Urotnici Mire Gavrana, te
Tena, dramatizacija novele Josipa Kozarca.
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produkcija kulturnih dogadaja u jeku ratnih trauma opcenito se ¢ini kao nevjerojatan
paradoks ovih prostora, pocevsi od kontinuiranoga razvoja dramskog pisma i izved-
benosti tijekom stoljeca turske, a zatim i austro-ugarske vladavine, preko pokusSaja
osnivanja teatarskih institucija u godinama neposredno nakon Prvoga svjetskog rata,
mnogobrojnih izvedbenih praksi tijekom narodnooslobodilacke borbe, pa sve do ne-
vjerojatne zivosti i entuzijazma bosanskohercegovackih glumaca i glumica koji su
usred najstrasnijih ratnih zbivanja umjetnost odrzali Zivom te istodobno umjetnos¢u
sebe 1 svoju publiku odrzavali Zivima. Potvrduje se time i tocnost promisljanja Gor-
dane Muzaferija koja ovo tvrdoglavo inzistiranje na najrazlicitijim formama izved-
benosti u najtezim razdobljima vidi kao ,,radanje estetskoga iz egzistecijalnog®, kada
,carolija umjetnosti posreduje u suprotstavljanju zivota smrti* (Muzaferija 2004:
147).

Kroz daljnju ¢e se analizu repertoara Hrvatskog narodnog kazaliSta u Mostaru po-
kazati da, unatoc¢ vrlo skromnome broju premijera za koje se ¢ini da su u dramskome
— autorskom i zanrovskom smislu — birane po nacelu sluc¢ajnosti, dostupnosti ili tre-
nutne mogucénosti, i ova institucija slijedi ve¢ ranije zacrtanu matricu kreiranja pro-
gramskoga materijala tipi¢nu za svako poslijeratno odnosno krizno razdoblje.?
Analiza ¢e se ograniciti na jedno desetljece Sto je sasvim dovoljno (i sadrzajno oprav-
dano) razdoblje za potvrdivanje ove teze.

Simptomati¢no je da prva sezona koja nominalno nije oznacena kao ,ratna*
(1994/1995) zapoc€inje komadom Ante i Jozo koji je zapravo lokalna preinaka teksta
Golden Boys americkoga autora Neila Simona. Upravo se u ovoj prilagodbi stranoga
teksta ,,Jokalnome duhu* prepoznaje pojava tipicna za rano poslijeratno razdoblje Ce-
trdesetih godina XX. stoljeca. Teatarske su se kuce nalazile u raskoraku izmedu zelje
da svojoj publici ponude zanrovski i tematski Sarolik repertoar i ¢injenice da nije bilo
sigurno koliko je ta ista publika spremna i koliku (kognitivnu) sposobnost ima da se
poveze s necim $to joj kulturoloski nije blisko. Sasvim jasan primjer toga pronalazi
se 1949. godine, kada je tekst Duboko je korijenje americkoga dramskog dvojca A.
D’Usseaua i J. Gowa postavljen najprije u sarajevskom (u reziji Ognjenke Milicevic),
a zatim i u tuzlanskom Pozoristu (u reziji Ahmeda Muradbegovica). Indikativna je
gotovo rezignirajuca kritika iznoSenja ovakvog teksta pred domacu publiku, u kojoj

3 Osim indikativnosti repertoarskog izbora, ovaj se obrazac slicnosti uocava i na organizacijskome planu:
bosanskohercegovacki su teatri u i nakon Drugog svjetskog rata funkcionirali po principu ,,putujucih teatara®,
no cijelo su vrijeme trazili stalnu scenu i stalno dostupni djelatni prostor, svjesni da ¢e to umnogocemu poboljsati
kvalitetu sadrzaja koje nude. Drugim rije¢ima, institucionalizacija teatarske umjetnosti bila je veliki san svih
znacajnih sredista (u to su vrijeme samo Sarajevo i Banja Luka imali narodna pozorista, Sarajevo ¢ak i instituciju
s preko dva desetljeca duge tradicije).
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se ocituje stav da gledateljima treba povladivati temama i svojevrsnim ,,scenskim at-
mosferama® kakve bi im mogle biti bliske i kakve bi se mogle shvatiti kao metafora
odredenih pojava iz njihova lokalnoga kruga:

»Sve se odigrava u jednoj specificno amerikanskoj atmosferi koju je teSko ostvariti na nasoj
sceni. (...) Amerikanac sve doZivljava na drugi nacin u drugim niansama nego Evropejac i stoga,
pored sve plasti¢nosti, i najdarovitijem glumcu moze se dogoditi da oklizne u svoju
‘evropejstinu’.*“ (Zec 1949: 202)

Autor ove opaske nadalje istie kako je posao redateljice — Ognjenke Milicevi¢ —
utoliko bio tezi Sto se filozofija samoga teksta razvila u ,,izrazajne oblike koji nama
nisu bliski i dovoljno razumljivi®. Zakljucno, iako je ,,djelo pisano za americkog gle-
datelja“, iz autorova se opSirnog prikaza zakljucuje da bi cijela postavka mogla za-
dobiti na svojoj uvjerljivosti ako bi bila prilagodena domacem gledatelju. U tadasnjem
dominantnom rezimu to je podrazumijevalo da bi se djelo trebalo shvatiti kao ,,na-
predak u budenje pozitivnih i progresivnih snaga®, a 1994/1995. u mostarskome HNK
postizanje ove bliskosti inicirano je preimenovanjem glavnih likova: Willie 1 Al do-
bivaju tipi¢na, tradicionalna hrvatska imena Ante i Jozo, ¢ime i sam naslov zadobiva
funkciju privlacenja gledatelja u kazaliSte obecavajuci nesto $to se iskustveno i kul-
turoloski moze dobro razumjeti.

U sljedecoj je sezoni odigrana komedija Veseli cetverokut te dramaturska obrada
proze Ante Mari¢a U godinama gladi. Prica o ,hercegovackome Mojsiju‘ fra Didaku
Bunticu koji je tijekom Prvog svjetskog rata spasio stotine djece od gladi i sigurne
smrti posluzila je kao idealna platforma za dramski tekst u kojemu je sasvim jasno i
nedvosmisleno podcrtan crno-bijeli princip pristupa likovima i dogadanjima: na jed-
noj su strani Didak Bunti¢ i tradicionalna hercegovacka obitelj, a na drugoj pak ne-
milosrdni predstavnici inozemne vlasti koji nemaju razumijevanja za altruisticku
pozadinu fra Didakovih pothvata. Ne moze se poreci da je ovako ocit podsjetnik na
tradicionalne vrijednosti posjedovao preporodnu dimenziju, istu onakvu kakva je
upravo u razdoblju austrougarske vladavine u Bosni i Hercegovini proizvela i popu-
larizirala melodramu. Melodramu J. LesSi¢ karakterizira kao zanr ,,koji je svojim ¢i-
stim tehnickim nacelima i svojom emocionalnom i moralnom teleologijom (ali i
svojim fabularno-sizejnim mehanizmima) najpotpunije odgovarao ‘socijalnim potre-
bama masovnog gledaoca druge polovine XIX. stolje¢a’ (1991: 38). Ona je istodo-
bno bila i teatarsko sredstvo oCuvanja i promicanja nacionalnog identiteta; stoga, na
repertoar Hrvatskog narodnog kazalista koje se, podsjetimo, u ovome razdoblju za-
pravo tek rada kao prva profesionalna teatarska institucija s predznakom ,,hrvatska®,
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dramaturska obrada teksta fra Ante Marica nije postavljena sluc¢ajno. Dakle, kao
takva, zaista je zadovoljavala potrebe svoga gledatelja u danome povijesnom trenutku.

Bosanskohercegovacki ¢e se teatarski repertoari, medutim, u desetlje¢ima nakon
Drugoga svjetskog rata tesko rijesiti melodramskoga naslijeda: iako se u kritikama
pedesetih i1 Sezdesetih godina jasno ukazuje na potrebu za inovacijom, ukidanjem
crno-bijeloga pristupa temama i dogadanjima, osobito kada je rijec o temama iz do-
mace povijesti, ¢injenica je da, prema analizi J. LeSi¢a i G. Muzaferije, ve¢ina dram-
skih tekstova spomenutoga razdoblja inzistira na jasnoj idejnoj dimenziji predstave
utemeljenoj na dihotomiji dobro — lose. To Sto je tekst U godinama gladi, koji nosi
poruku upravo takve razine razvidnosti, uvrSten na repertoar HNK u sezoni
1995/1996. zapravo dokazuje kako je melodrama u izuzetno osjetljivim razdobljima
najplauzibilniji zanr za prenosenje odredene (osobito nacionalne, rodoljubne/domo-
ljubne) ideje.

Spomenutom komedijom Veseli cetverokut zapoCinje zapravo dominacija ovoga
zanra na sceni HNK u sljede¢im sezonama. Od toga trenutka pa sve do sezone
2004/2005. odigrano je 18 predstava, a skoro polovina njih nominalno su oznacene
kao komedije (ne ukljucujuéi tekstove poput Nade iz ormara i Slucajne smrti jednog
optimista koji sadrze komi¢ne elemente, ali nisu tako sluzbeno atribuirane u mono-
grafijama ove institucije). Medu domacom su publikom najveéu popularnost stekli
komadi Vance Kljakovi¢a (Gici-Gici, Testament) i Milana Grgic¢a (Probudi se Kato),
vodviljskoga ritma, neo¢ekivanih zapleta, razigranih dijaloga i Sarmantnih likova,
koje nude mnogo manevarskoga prostora u smislu glumackoga izri¢aja. S komedi-
jama je HNK ostvario najveci broj gostovanja, ali i festivalskih sudjelovanja.*

Sve ¢esca zastupljenost komedija na repertoaru HNK u prvome desetlje¢u posli-
jeratnoga razdoblja zapravo dokazuje da je prioritet ove teatarske kuée bio privuéi
gledatelje (ponovno) u kazaliste. Logika je jednostavna: publika voli komediju, vise
komedija = viSe posjetitelja. Nije nista neuobicajeno u ¢injenici da teatar zeli puniti
svoje dvorane, ali je indikativno kada dominantno poc€inje pribjegavati jednome zanru
da bi se ta namjera ostvarila. Nije, dakako, HNK prva institucija koja, gotovo po ine-
rciji, racuna upravo na komediju po sustavu ,,igranja na sigurno‘, naime, u post-trau-
matskoj stvarnosti teatri su bili osudeni usmjeriti se prema krajnostima kakve
slikovito opisuje Josip LeSi¢:

4 Prema podacima koji su za potrebe ovoga istrazivanja zatrazeni u Hrvatskom narodnom kazalistu u Mostaru,
predstava Probudi se Kato odigrana je 40 puta, a TeStament 34 puta, $to je mnogo vise ¢ak i u odnosu na pred-
stave koje su bile dijelom repertoara HNK u posljednjem desetljecu.
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,,Postati proizvoda¢ smeha, celofanskih problema s ¢okoladnim oblatnama za lakSu probavu,
Sarenih dinduva spektakla i laznog sjaja — i imati publiku; ili do kolena zagaziti u probleme ove
danasnje, biti savest, oko vremena, uhvatiti se ukosStac sa temama dana, potvrditi tako smisao i

razlog svog postojanja i — nemati publike* (1963: 45)

lako se komedije igrane na repertoaru HNK ne mogu ovako kriti¢ki naostreno
okarakterizirati metaforom ,,cokoladnih oblatni (a bilo je i gorih esejistickih defini-
cija poslijeratnih komedija sredinom XX. stolje¢a: od LeSiceve ,,Sarene laze u kojoj
je glumac samo droga“ do Mesari¢evog ,,narkotiziranja jevtinom zabavom®), ¢ini se
da je uzrok prevage komickoga Zzanra u svojoj srzi isti: zabaviti i opustiti publiku
kojoj, u fazi oporavka od bliskih ratnih trauma, ni u teatru nije trebala, leSi¢evski re-
¢eno, ,,gorka pilula zivota“.

Treba takoder napomenuti da, sudec¢i po kritickim izvatcima iz dnevnih listova,
koje je analiticki prokomentirao Dragan Komadina u monografiji 25 godina Hrvat-
skog narodnog kazalista u Mostaru (2019), na predstave izvodene na Maloj sceni
gledalo se blagonaklono: pozitivne kriti¢arske ocjene, naravno, dijelom su rezultat
objektivnosti, ali jo§ i viSe inteligentna strategija i pitanje specificne odgovornosti
prema teatarskoj umjetnosti, istoj onoj o kakvoj je, primjerice, pisao Miodrag Zalica
kada je pedesetih godina XX. stolje¢a pozvan da teatarskoj rubrici u ¢asopisu Zivot
dadne kriticku dimenziju. Naime, nakon iznimno lose postavke teksta Majka Ahmeda
Muradbegovica, kriti¢ki je milje toga vremena osjetio da ,,reSetanje” ove predstave
dugoroc¢no kazalistu nece donijeti niSta dobro, Stovise, bit ¢e kontraproduktivno i uda-
ljiti ionako pasivnu i sumnjicavu publiku od teatra.

Nas Cetvorica [Bogicevi¢, Leovac, Zalica, Pavlovi¢, op. T. L.], manje ili viSe, nismo imali
najruziCastija misljenja o ovim predstavama (...) no pisati strogo kriticki o ovim premijerama,
dublje ulaziti u njihove reziske postavke (...) dovelo bi dotle da bismo stvorili ovakvu situaciju:
na jednom istom mjestu nasla bi se Cetiri negativna prikaza na Cetiri uzastopne premijere. Stojeci
na stanoviStvu da ovaj momenat ne bi pozitivno djelovao na Pozoriste, niti bi samoj javnosti
pruzio stvarnu sliku o vrijedosti naseg dramskog kolektiva, mi smo nasa izvjesna stanovista u
ovom slucaju ublazili, nastoje¢i da svemu damo inteligentan ton i da, u granicama nasih

moguénosti, djelujemo i na Pozoriste. (Zalica 1953: 103)

Razlog za dominaciju komedije pedesetih i Sezdesetih godiana XX. stoljeca nije
leZzao samo u dimenziji opustanja koju ona nudi: u vecini su slucajeva laki zapleti i
duhoviti dijalozi sastavljeni od nagomilavanja jezi¢nih dosjetki bili jedino $to je pu-
blika toga vremena mogla razumjeti. Stopa pismenosti je bila porazna, a mnogo je
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ljudi steklo samo osnovnu razinu obrazovanja, onu koja je po pitanju poznavanja
knjizevnosti bila vrlo nezahtjevna (osobito kada je rije¢ o stranim piscima). Osim
toga, ono §to je komediju ,,razoruzalo®, oduzelo joj toliko potrebnu kriticku ostricu
jest ideoloski okvir koji nije dopustao poigravanje s ,,0zbiljnim temama*, a kamoli
izrugivanje nekim drustveno-politickim pojavnostima. Komedije zastupljene na re-
pertoaru HNK ne ukazuju na ovakve ogranicenosti i dileme: radi se o slojevitim i
britkim komadima razigrane vodviljske dinamike koji, prije svega, racunaju na umjet-
nost glumca. Pocetkom 2000-ih Hrvatsko narodno kazaliSte konacno se smjesta u
vlastiti prostor, a ansambl se, iz predstave u predstavu, prosiruje mladim glumcima
koji svoje talente bruse na novoosnovanom Odsjeku za dramsku umjetnost — glumu
pri Fakultetu humanistickih nauka Univerziteta "Dzemal Bijedi¢”. U seriji ovih ob-
jektivno povoljnijih okolnosti nije suvisno istaknuti da domaci dramski tekst, koji se
dominantno i dugo problematizirao u periodu nakon Drugoga svjetskog rata (usp.
Laco 2019: 57-72), na repertoaru HNK Mostar nikada nije doveden u pitanje: pred-
stave su radene po dramskim tekstovima lokalnih autora odnosno hrvatskih pisaca.
Zanimljivo je, medutim, i u jednome i drugome promatranome poslijeratnom raz-
doblju, ocekivanje kako ¢e se temeljni teatarski problemi (domacih dramskih pisaca,
zanrovskih preferencija publike, scenskoga izricaja) rijesiti institucionalizacijom ka-
zaliSta. I jedan i drugi slucaj, paradoksalno, svjedoce da je upravo to bio pocetak pro-
blema. Spoznalo se, kako sugerira, primjerice, Svetozar Radonji¢ Ras, da se slika
»pravoga“, suvremenoga teatra dobiva kada se on analizira izvan svojih instituciona-
Inih okvira, izvan administrativno-tehnickih ustrojstava. Za teatar sedamdesetih go-
dina XX. stoljeca to je znacilo svojevrsnu krizu jer se pocelo tragati za novim izrazom
na svim razinama, ali nije bilo konsenzusa oko toga na ¢emu i u kojoj teatarskoj do-
meni taj pretpostavljeni ,,novi izraz* pociva. Pri kraju svog prvog djelatnog poslije-
ratnog desetlje¢a, HNK u Mostaru, unato¢ svojevrsnoj re-institucionalizaciji® po¢inje
takoder iskazivati simptome odredene krize. Zarobljeno izmedu novih objektivnih
tegoba vezanih za pravni status i sustavno financiranje institucije, naslijedenih reper-
toarskih navika kreiranih prema zahtjevima publike, potrebom za odgojem nove ge-
neracije gledatelja kroz program koji ¢e biti izazovan, inovativan i poticajan, obvezom
da razmislja o odnosu domacega i stranoga, klasi¢noga i,,avangardnoga‘“, modernog
i postmodernog teatra na sceni koja nosi predznak ,,hrvatske i ,,narodne*, nemoguc-
noscu prosirenja/pomladivanja ansambla koji bi unio novu svjezinu u teatar, ali i po-
nudio glumacki izric¢aj koji bi mogao odgovoriti zahtjevama i potrebama suvremenih

3 Kazaliste je, do otvorenja Male scene, dakle, formalno postojalo, ali nije moglo ra¢unati na vlastiti prostor, §to

je uzrokovalo niz drugih ustrojbenih problema.
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poetika, Hrvatsko narodno kazaliSte u Mostaru u tom je razdoblju pocelo poprilicno
»tapkati u mjestu®. Ta se kriza oslikala i na repertoaru, ba$ onako kako bi je opisao
Josip Lesi¢, rezignantno zakljuc¢ujuci komentar teatra Sezdesetih godina: ,,0d svaceg
pomalo, za svakog ponesto — i od pozorista nista“. No, nimalo dalje od istine nije i
mnogo optimisti¢nija, trezvenija ocjena Luke Pavlovica koja se odnosi na tzv. ,,novi
teatar sedamdesetih godina, a koja sasvim uredno opisuje i situaciju izazovnoga raz-
doblja u kakvo je ulazilo HNK u Mostaru: ,,Ako se kaze da je svako pozoriste imalo
u sezonama poslije I1. svjetskog rata svoje zvjezdane trenutke i svoje razumljive pa-
dove (i u repertoaru i u scenskoj realizaciji) onda je to, po prirodi stvari, jedina mo-
guca i istini najbliza generalna ocjena pozorisnog zivota u BiH.* (1971: 719)

Pouceno iskustvima (vlastite) proslosti, izborivsi se s logistickim nedacama i hva-
tajuci se u kostac s razli¢itim umjetnickim izazovima, otvarajuci se modernitetu, ana-
liticki 1 pomno promisljajuci o kvaliteti repertoara, inzistiraju¢i na obogacivanju
ansambla, obrazovanju novih narastaja glumaca i stjecanju nove publike, Hrvatsko
narodno kazaliste u Mostaru danas, vise no ikad, ima mogucnost stvaranja sve vecega
broja vlastitih, Pavlovi¢evim rje¢nikom receno, ,,zvjezdanih trenutaka.*
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IMPLICATIONS OF THE REPERTOIRE OF CROATIAN
NATIONAL THEATRE IN MOSTAR 1993-2005.

Summary

Croatian National Theatre in Mostar is a relatively new cultural institution when compared to other
theatrical institutions. Turbulent incidents of newer Bosnian and Herzegovinian history, as well as
historical, political and social changes, left their marks on all levels of the city of Mostar. Therefore, the
repertoire of this Theatre, since it has been founded in 1994 (and was primarily named as ,,War Scene*),
needs to be critically analyzed not only in relations to the reality of political and national occurrences
of that period but also in comparison with theatrological specificities after the World War I1. This paper

questions the Theatre’s repertoire under those terms from 1993 to 2005.
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