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Medioloska analiza bosanskohercegovackog i srbijanskog kandidata
za filmsku nagradu Oscar 2021

Ovaj C¢lanak razmatra balkanski narativ na filmu, kao model za kulturnu diplomatiju ili
propagandu, kroz analizu dva filma kandidata za nagradu Oscar u kategoriji najboljeg filma van
engleskog govornog podrucdja — bosanskohercegovacki Quo Vadis, Aida? i srbijanski Dara iz
Jasenovca. Analiza je bazirana na filmskim kartama, metodoloskom predlosku autorovih
istrazivanja za doktorski rad ali i tekstovima novinara, filmskih kriti¢ara i politickih analitiara
objavljenih u periodu 4. januar 2021. — 4. mart 2021. godine. Kroz analizu filmova i objavljenih
tekstova razmatraju se razliciti oblici javne diplomatije (vanjske i unutarnje), izgradnja/raz-
gradnja odnosa medu narodima zemalja Balkana iz kojih dolaze ovi filmovi, zatim utjecaj online
medija, drustvenih mreza i njihovih korisnika na kreiranje javnosti i postizanje u¢inkovitih
ciljeva kroz stratesko komuniciranje sa javnostima. Izvedeni zaklju¢ci upuéuju na znacaj i mo¢
online komunikacije kroz medije i drustvene mreZze ali i vaznost strateSkog planiranja komunika-

cije sa targetiranim javnostima u ostvarivanju planiranih ciljeva.

Kljuéne rijeci: film; Quo Vadis, Aida?; Dara iz Jasenovca; balkanski narativ; kulturna

diplomatija; propaganda; nacionalni brending; online komunikacija
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UvOD

Politicke ideologije ,,bratstva i jedinstva“ i suZivota naroda i narodnosti na prostorima
nekadasnje Jugoslavije, bile su samo ,,pliSana zavjesa“ nacionalnih i nacionalistickih
svjetonazora koji su tinjali i periodi¢no se razbuktavali na prostorima Balkana jo§ od
kraja 19. vijeka. Kada se zavjesa podigla, poc¢etkom 90-tih, maske su pale i akteri su
pokazali svoja destruktivna lica. Etnonacionalne idologije su dobile utemeljenje u
narativu da ,,drugi i drugaciji“ uvijek ponavljaju zlo¢in nad ,,drugim i drugacijim*
samo zato §to su ,,drugi i drugaciji®. ,,Price o ratnim zlo¢inima i stradanjima (neovisno
o tome jesu li to¢ne ili nisu) u¢vrséuju ideologiju pripadanja kao ono sto ¢ini najdublju
bit svakog pojedinog ¢lana i ¢lanice etnicke zajednice, kao i njihovu najvisu duznost
(Dvornik 2018: 2). Cetvrt vijeka nakon zavrsetka ratnih sukoba vise ,,... nijedna od
strana ne pokuSava da unisti drugu® (Kriesberg 1998). Barem deklarativno jer
»deSavanja iz rata polako prerastaju u mitove, politicari su preuzeli ulogu vojskovoda,
izbjeglice su ve¢ postali komsije, a ratni zlo¢inci narodni heroji® (Puhalo 2018: 12).

Narativ, kao stvaran ili izmisljeni zapis o nekom dogadaju, prisutan je u svim
oblicima ljudske kreativnosti i prezentovan kroz razne umjetnicke forme. S obzirom
na to da se podrucje Balkana tretira i kao ,,identitet koji se koleba, koji je permanentno
neodreden, koji nije neznacajno drugi... spoljna granica zapadnoevropske civilizacije
— periferija — prostor u kojem evropsko polako blijedi* (Mujagi¢ 2018: 7), u skladu
s tim izgraden je i specifican narativ o njemu. Takozvani balkanski narativ specifican
je tip diskursa koji mozemo karakterizirati kao skup kontroverznih znacajki vezanih
za predodzbe o, nikada do kraja definisanom, geografskom i kuturnom prostoru.
Njegova specifi¢nost ogleda se u suprostavljenom definicijama pripadnosti Orijentu
ili Zapadu (ovisno iz kog diskursa se promatra) i viSezna¢noj imaginaciji vezanoj za
»jednu teritoriju negativne/kontra-Evrope ili pozitivne/simbol zajednistva, utopije*
(Omeragic¢ 2010/2018: 448).

Iz usmenih predanja, slavodobnih pjesama, a potom knjizevnih i historiografskih
tekstova — nasao je balkanski narativ svoj put i do filma. S tim u vezi postavlja se
pitanje — da li ljudi oblikuju price ili price ljude? Onoga momenta kada price obuhvate
veci dio jednog naroda koji pocinje u njih vjerovati i po njima djelovati, one dobijaju
mo¢ i pocinju zivjeti vlastiti zivot. Da li je balkanski narativ u filmu postao dio
kulturne diplomatije ili je puka propaganda ideja (ne)realizovanih u ratovima na ovim
prostorima?

Kulturna diplomatija jedan je od kanala kojim se ostvaruje medunarodna vidljivost
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drzave. Istovremeno, to je i platforma za izgradnju strateskih kulturnih partnerstava
kroz promociju pojedinaca, institucija i kreativnih industrija. Njemacki kancelar Willy
Brandt rekao je da je ,,kultura tre¢i stup vanjske politike, uz gospodarstvo i politiku*
(Pic¢uljan 2007: 14), mada se smatra da je interes za ovim podrucjem intenziviran od
momenta kada je americki teoreti¢ar medunarodnih odnosa Joseph Nye (2004)
predstavio koncept ,,meke moc¢i”. Prema Vukadinovicu, i kultura je ,,... drustvena
djelatnost i politicki proces u kojem politicki sudionici, najce$¢e drzave, stupaju u
medunarodne odnose u medunarodnom okruzju” (2004: 83). Povezujuci to sa
diplomatijom, koju Stanko Nick u Diplomatskom leksikonu definira kao ,,sposobnost
ili vjestinu pregovaranja odnosno rjesavanja konflikata* (2010: 45) postavljamo
pitanje — da li je pricanje prica globalnoj publici o poc¢injenim zlo¢inima javna
diplomatija i mogu li se na taj nacin promovirati narativi koji rjesavaju konflikte i
daju oruda novim generacijama koja ¢e posluziti da ne ponove greske svojih predaka?

Nye kaze kako se javna diplomacija ne moze oznaciti kao propaganda, jer
»instrumenti javne diplomacije, ako ne pocivaju na nacionalnom kredibilitetu, ne
mogu pretvoriti kulturne resurse u meku mo¢ privlacenja* (2012: 107). Propaganda
je, prema definiciji Britannice', viSe ili manje sistemsko manipulisanje tudim
vjerovanjima, stavovima ili postupcima pomocu simbola (rijeci, gesti, transparenata,
spomenika, odjece, oznaka, muzike i dr.). Oni koji se njome bave (propagandisti) da
bi ostvarili svoje ciljeve ,,namjerno odabiru ¢injenice, argumente i simbole i prikazuju
ih na nacine za koje misle da ¢e imati najviSe ucinka (Britannica). U cilju
maksimiziranja efekata, nerijetko se sluze iskrivljavanjem ili potpunim izostavljanjem
relevantnih Cinjenica (Cesto 1 laganjem) kako bi skrenuli paznju publike sa svega osim
vlastite propagande.

Kreator koncepta konkurentnog identiteta Simon Anholt smatra kako male drzave
koje se na globalnom trziStu ne mogu natjecati svojom veli¢inom, stanovniStvom i
financijskom mo¢i, ,,imaju Sansu pronaci ili stvoriti komparativnu prednost u
medunarodnim odnosima tako Sto ¢e poraditi na svom nacionalnom identitetu,
dovoljno posebnom da uspije privuci zanimanje okoline* (Anholt 2009). Koliko su
online mediji, kao besplatne i uvijek dostupne platforme sa informacijama, pomogle
u kreiranju slike o nekoj zemlji, spontano ili posredovanjem ranije osmisljenih
strategija? Odgovore ¢emo pokusati nac¢i kroz analizu dva filma, ovogodisnja
kandidata za nagradu Oscar u kategoriji filmova van engleskog govornog podrucja,
te online medija koji su izvjestavali o njima i kreirali sud javnosti u regionu ali i §ire.
Bosanskohercegovacki kandidat Quo Vadis, Aida? tematizira genocid nad Bo$njacima

! Britannica.com
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Srebrenice dok srbijanski Dara iz Jasenovca ekranizira stradanja Srba, Roma, Jevreja
iideoloskih protivnika ustaskog rezima u koncentracionom logoru Jasenovac tokom
Drugog svjetskog rata.

2. "MEKA MOC” JUGOSLOVENSKE KINEMATOGRAFIJE
KROZ TEORIJU I PRAKSU

I dok je relativno razvijena jugoslovenska kinematografija sluzila kao ,,instrument
kojim je totalitarni rezim manipulirao masama i arena u kojoj je demonstrirao
apsolutnu mo¢ kastrirajuéi nepoéudne autore” (Skrabalo 1998: 7-8), nacionalne
kinematografije su c¢ekale raspad drzave da bi ostvarile svoj zamah. Ratni filmski
spektakli Bitka na Neretvi, Kozara, Sutjeska, Uzicka republika, Desant na Drvar,
Partizanska eskadrila®... glorificirali su KPJ? i Marsala Tita. ,,Takvi filmovi ¢esto su
nazivani ‘crveni val’, ¢ime se podrugljivo aludiralo na uglavnom prihvacenu tezu
kako su tim filmovima komunisti pokusali kod publike komercijalno parirati, ali i
ekonomski zagusiti u to vrijeme ve¢ neugodni crni val“ (Pavici¢ 2003: 37). Oprecnog
misljenja o ,,superpartizanskom zanru® je NebojSa Jovanovi¢, koji nizom primjera
nastoji argumentirati da je ,,“sistem” u pitanju partizanskog spektakla bio rascijepljen,
te da ideoloske premise titoizma nisu znacile i krajnji horizont tadasnje filmske
produkcije (2011: 58). Uostalom, to potvrduje mimo rezimske kontrole nastali crni
val* predvoden Aleksandrom Petrovicem, Dusanom Makavejevim i Zelimirom
Zilnikom, &iji su filmovi najées¢e bili orijentirani na mraénu stranu Zivota u tadasnjoj
Jugoslaviji. Bez obzira na medunarodna priznanja, filmovi autora crnog vala
zavrSavali su uglavnom u ,,bunkeru bez moguénosti da ih vidi Sira jugoslovenska
publika. Pocetkom 90-tih godina s raspadom Jugoslavije nastajale su, jedna po jedna,
nacionalne kinematografije ¢iji su autori sa manje ili viSe uspjeha kroz svoje radove
tretirali najznacajnije dogadaje recentne istorije. Pojedini autori su posezali dalje u
historiju, preusmjeravajuci fokus s neciste savjesti iz posljednjih ratovima, ka nekim
ranijim zlodjelima koja su drugi ¢inili nad narodom kome pripadaju’.

2 Neki od najpoznatijih jugoslovenskih filmova koji su tematski tretirali najznacajnije vojne bitke Drugog svjet-
skog rata na podrucju Jugoslavije.

Komunisticka Partija Jugoslavije

4 ,,Crni talas* se odreduje kao izraz bunta jugoslovenskih sineasta protiv preovladujuc¢e kulturne politike. Nastao
Sezdesetih godina dvadesetog vijeka, a podstaknut trendom novog talasa i estetikom ,,crnog filma* (film noir),
dovodi se u vezu s cenzurom, diktaturom, zrtvama intelektualnog i ideoloskog progona, te se njegova estetska
i znacenjska dimenzija potiskuju u drugi plan. (Lazarevi¢ Radak 2016)

O ovoje temi viSe u analizi filmova.
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Svi koji zagrebu po historijatu jugoslovenske kinematografije, suocit ¢e se s
bizarnim na¢inom na koji je Josip Broz Tito uticao na oblikovanje filmske industrije
u godinama nakon Drugog svjetskog rata.

,,U praksi su Tito, drzava i Komunisticka partija i dalje funkcionisali kao konac¢ni politicki arbitri
ali su svoju vladavinu ipak sprovodili s manje rigidnosti. U samoupravljackoj jugoslovenskoj
filmskoj industriji uvedeni su (kao i u drugim sektorima privrede) radnicki saveti, kao tela koja
¢e odlucivati o pitanjima vezanim za filmsku proizvodnju i distribuciju, dok je kreativnom
osoblju koje u€estvuje u procesu stvaranja filma (reziserima, kamermanima, scenaristima)

dodeljen status nezavisnih profesionalaca.” (Levi 2009: 28)

Dokumentarni film Cinema Komunisto (2010)° kroz pri¢u Titovog osobnog
kinooperatera, najbolje oslikava privrzenost tadasnjeg jugoslovenskog predsjednika
sedmoj umjetnosti i koliko je film za njega bio jak kanal javne i kulturne diplomatije.
Medu metodama koje je Tito koristio za promociju filmova snimljenih u Jugoslaviji
van njenih granica, bio je angazman nekih od najpoznatijih svjetkih glumackih imena
tog vremena. Richard Burton, Yul Brynner, Orson Walles neka su od globalno
poznatih imena koja su u jugoslovenskim ratnim spektaklima glumili na domac¢em
jeziku. Zahvaljujuéi njima, pored domicilne publike koja se nerijetko identificirala
sa glavnim filmskim junacima i ,,mekano‘ saznavala ,,pravu istinu o nasoj borbi, o
najznacajnijim bitkama narodnooslobodilackog rata saznavalo se i Sirom svijeta.
Upravo ove metode mogle bi se smatrati preteCom dana$njih odnosa s javnostima
(PR) te jednom od prvih metoda ,,mekog uvjeravanja“ kao forme kulturne i javne
diplomatije koju je Nye definirao kao ,,sposobnost privlacenja i kooptiranja, a ne
prisile (tvrda snaga)“ (Nye1990).

Zapanjila sam se. Kad sam pocela raditi film pricala sam s nekih pedeset filmskih radnika, od
Tomislava Pintera, Mome Kapora, Dusana Makavejeva do Purise Pordevica, prije nego sam
nasla svojih pet likova. I ono $to mi je bilo zanimljivo je da su mi svi kazali: zna$, Tito je mnogo
voleo filmove; znas, Tito je gledao filmove svake no¢i. I kad odes u Titov arhiv otkrijes da on
nije samo voleo filmove, nego se i bavio filmovima. To daje jednu potpunu drugu sliku o njemu.
I neku spoznaju o prirodi jugoslovenskog filma: o tome koliko je §to je “stari” rekao i mislio
uticalo na svest tih filmskih radnika. Verujem da je postojao i stepen autocenzure, da su oni i

birali teme, i pustali ili ne pustali filmove koji su negde “po liniji’*“. (Turajli¢ 2011)

6 Dokumentarni film autorice Mile Turajli¢ premijerno prikazan na Medunarodnom festivalu dokumentarnog
filma u Amsterdamu (IDFA)
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U medunarodnoj politici, resursi koji proizvode ,,meku moc¢* velikim dijelom
»proizilaze iz vrijednosti koje organizacija ili drzava izrazava u svojoj kulturi kroz
primjere koje postavljaju u svojoj internoj praksi“ (Waller 2009), Sto se u
jugoslovenskoj kinematografiji praktikovalo 70-tih i 80-tih godina 20. vijeka
prvenstveno kroz produkciju ratnog spektakla. ,,Meka mo¢ zemlje pociva prvenstveno
na tri resursa: njezinoj kulturi (na mjestima gdje je privlacna drugima), njezinim
politickim vrijednostima (kada ih ispunjava u zemlji i inozemstvu) 1 vanjskoj politici
(kada je legitimna i ima moralni autoritet.) (Nye 1990 prema Waller 2009). ,,Mo¢*
koja se o€itovala u promociji nacionalnih interesa tadasnje zemlje je, u manjoj ili
vecoj mjeri, sadrzavala sva tri.

Ako govorimo u PR-u u kulturi, konkretno u filmskoj umjetnosti koju je znacajno
kreirao sam Josip Broz, mozemo ga opisati kao voluntaristicki, tj. ,,odnos s javnostima
odredene profilacije koji je samo djelomic¢no definiran op¢im konceptima i nacelima
organizacijske komunikacije i politicke komunikacije* (Carpentier-Tanguy 2007). U
Sirem opsegu, ,,umjetnicki PR* je determiniran prirodom umjetnickih artefakata te
publikom i kulturnom zajednicom ¢ija se ,,ponasanja i vrijednosti mogu vise vezati
za pitanja identiteta i samoizrazavanja nego za komercijalna pitanja, zbog dvostrane
dimenzije kulturnih dobara — kao industrije i kao izgradnje nacionalnog identiteta“
(Frau-Meigs 2006, 2012). Kulturna diplomacija, kao takva, pomaze malim nacijama
i drzavama da brendiraju svoje podrucje kao prepoznatljiv prostor. Jugoslovenska
kinematografija i njeni autori su to, uglavnom, umjeli. Koliko to ¢ine novonastale
juznoslovenske kinematografije kroz filmove snimane od 90-tih godina 20. vijeka do
danas?

3. METODOLOSKI OKVIR ISTRAZIVANJA

Ovo istrazivanje je potraga za odgovorom na pitanje: Da li se balkanski narativ
primjenjen u filmovima Quo Vadis, Aida? i Dara iz Jasenovca moze okarakterizirati
kao kulturna diplomatija ili spada u domen propagande? Kvalitativna i kvantitativna
analiza bic¢e provedena kroz dva kanala:
* online medije koji su u navedenom periodu izvjestavali o ovim filmovima
(deskriptivna i Mediatoolkit analiza);
» filmske karte® — primarno osmisljene za analizu pobjednickih festivalskih
filmova potrebnih za izradu doktorske disertacije autora ovog ¢lanka.
Analiza online medija radena je u periodu 4. januar 2021. — 4. mart 2021 1 odnosi
se na sadrzaje koji su iz raznih uglova tretirali dva navedena filma. Evaluacijom su
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obuhvacene izjave autora filma, glumaca, filmskih kriticara, drugih filmskih
stvaralaca ali 1 ostalih u¢esnika u online medijskom prostoru: od historicara, sportista,
muziCara do regionalnih politicara, te koliko su oni svojim istupima i retorikom
doprinosili saradnji, a koliko promociji nacionalnih ili nacionalistickih interesa. Za
prikaz kvantitativne analize koristili smo Mediatoolkit, alat za online media
monitoring i analitiku kako bismo $to vjerodostojnije prikazali stvarni uticaj online
medija i njihovu mo¢ u kreiranju javnog mnijenja.

3.1. Filmske karte — analiza

Analizom filmskih karata dobi¢emo uvid o porukama plasiranim kroz film, o kul-
turnoj bastini, koheziji i nacionalnom identitetu, povijesti zemlje, etnickim skupinama
koje se pojavljuju u filmu i njihovim obicajima te da li se i na koje nacine repre-
zentuje/konstruira kulturni identitet. Fakti iz ovih karata bi¢e znacajni indikatori u
pronalazenju odgovora na centralno pitanje istrazivanja — da li balkanski narativ u
filmovima ima predznak kulturne diplomatije ili propagande.

Filmska karta I koncipirana je tako da u prvom dijelu analizira: kome idu zasluge
za nastanak filma te koliko odabir koproducenata i glavnih glumaca utic¢e na tok
djelovanja filma i njegov plasman. Drugi segment filmske karte odnosi se na
prikupljanje elemenata tradicije, vrijednosti jedne zemlje/teritorije i drugih aspekata
identiteta djelotvornih u promociji nacionalnih interesa ili osnazivanju socio-kulturne
saradnje. Posljedni dio karte fokusiran je na istrazivacka podrucja brendinga i
nacionalizma — kroz verbatime i citate koje ¢emo posebno analizirati, etnicke skupine
koje se pojavljuju u filmu, njihovu (in)kohabitaciju te elemente koji se odnose na
obicaje odijevanja, prehrane i zivotnih navika etnickih skupina. Cilj je utvrditi na koji
nacin se formira imidz jedne zajednice (zemlje/teritorije) na osnovu elemenata
njenoga identiteta.

Filmska karta 2, osim osnovnih elemenata o filmu, sadrzi klju¢ne elemente filma
prikazane citatima i fotografijama (screenshotovi) koji prezentiraju narativ i prate
elemente iznesene u prvoj filmskoj karti.

3.1.1. Usporedna analiza filmova kroz ,, filmske karte

Kako bismo §to vjerodostojnije analizirali elemente prikupljene kroz ,,filmske
karte*, nacinili smo uporednu tabelu za oba filma, po najznacajnijim elementima.
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Osnovni elementi filmskih karata
koji se odnose na indikatore
istraZivanja

Ouo Vadis, Aida?

Dara iz Jasenovca

Zemlje iz kojih dolaze
producenti/ko-producenti

(IMDb)

Bosna i Hercegovina, Austrija,
Rumunija, Holandija, Njemacka,
Poljska, Francuska, Turska,
Norveska.

Identi¢no je i na $pici filma.

*UéeSce mati¢ne zemlje u
produkciji filma manja od 12%

Iako na IMDb stranici filma stoji da
su koproducenti filma americki
Dandelion Production Inc te
producentske kuce iz Srbije, Film
Danas i Komuna-film Dara iz
Jasenovca otvara telop sa
logotipima: Vlade Republike Srbije,
Ministarstva kulture i informisanja
Republike Srbije i Filmskog centra
Srbije.

*UceSce mati¢ne zemlje u
produkciji gotovo u cijelosti

Glavni glumci u filmu i zemlje iz
kojih dolaze

Jasna DBurici¢ (Srbija)

Izudin Bajrovi¢ (Bosna i
Hercegovina)

Boris Ler (Bosna i Hercegovina)
Dino Bajrovi¢ (Bosna i
Hercegovina)

Johan Heldenbergh (Belgija)
Raymond Thiry (Holandija)
Boris Isakovi¢ (Srbija)

*Internacionalni izbor glumaca s

napomenom da su

bosanskohercegovacki glumci iz
titeta Federacija BiH

Biljana Ceki¢ (Srbija)
Zlatan Vidovi¢ (Bosna i
Hercegovina)

Anja Stani¢-Ili¢ (Bosna i
Hercegovina)

Natasa Ninkovi¢ (Srbija)
Vuk Kosti¢ (Srbija)
Marko Janketi¢ (Srbija)
Igor Bordevi¢ (Srbija)
Nikolina Jelisavac (Bosna i
Hercegovina)

Sanja Morav¢i¢ (Srbija)

*Regionalni izbor glumaca uz

napomenu da su

bosanskohercegovacki glumci iz
iteta Republika Srpska

Istinita prica ili fikcija

Bazirano na istinitoj prici

Bazirano na istinitoj prici

Nacin na koji je markirana
teritorija

Panorama Srebrenice i UN baze u
Potocarima

Koncentracioni logori Jasenovac i
Stara Gradiska

Geografija, spomenici, simboli...

e  dzamija i pravoslavna
crkva u Srebrenici

e  simboli na uniformama
vojnika UN-a

e simboli na uniformama
vojnika Republike Srpske

e srpske zastave kod vojnika
kada zauzimaju grad

e akreditacije — pripadnost
snagama UN-a

¢ ukoncentracionom kampu
zastave sa svastikom
(kukasti krst)

e bodljikava zica

e trobojne zastave sa
Sahovnicom

e pravoslavni krst (relikvija
u rukama Darinog oca)

Glavna poruka filma

Kako se boriti, kako prezivjeti
gubitak najmilijih i nakon svega bez
mrznje nastaviti zivot tamo gdje je
zloc¢in pocinjen.

Snaga, vjera i istrajnost jedne
djevojcice pobjedila je sve zlo i
zloc¢ine ustaskog rezima.
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Elementi kulturne diplomatije

Aidin povratak u Srebrenicu nakon
gubitka cijele porodice, povratak u
svoj stan i nastavak prosvjetnog
rada sa generacijama djece rodene
nakon ratnih zbivanja.

Usprkos svemu prezivljenom, daje
Sansu suzivotu, iako na ulici i na
radnom mjestu prepoznaje ljude
koji su u€estvovali u ¢injenu zlo¢ina
u Srebrenici.

Ne zaboravlja zlo¢in, ali zeli
zajednicki zivot svih naroda u svom
gradu.

Pojavljivanje Diane Budisavljevic¢ i
njeni nadljudski napori da spasi
djecu srpske nacionalnosti iz
koncentracionog logora Jasenovac
(spasava Darinog brata ali i Daru).

Historijski podaci pokazuju da je
Diana Budisavljevic (Austrijanka
koja je bila udata u Zagrebu za
lije¢nika pravoslavne
vjeroispovjesti) spasila oko 10.000
djece.

Perspektiva filma UZzasi genocida nad Bo$njacima iz UZasi holokausta nad Srbima,
perspektive prevoditeljice UN-a u Jevrejima, Romima i ideoloskim
zastienoj zoni Srebrenica. protivnicima ustaskog rezima
Juli 1995, vrijeme agresije na i Zivota u logorima iz perspektive
Bosnu i Hercegovinu. jedne djevojcice.

Drugi svjetski rat (1941-1945)

Etnicke grupe/ Bosnjaci, Srbi te pripadnici UN Srbi, Hrvati, Jevreji, Romi i

nacin odjevanja snaga (Holandani) Nijemci

religija

obicaji e uniforme vojnika srpske e  vojne uniforme sa

vojske

e uniforme i §ljemovi
predstavnika UN snaga

e Samije i marame na
glavama pojedinih Zena u
kampu — dio nacina
odjevanja muslimanskih
zena

e beretke — Cesto pokrivalo
za glavu kod starijih
muslimana

e udijelu reminiscencije na
predratni period
zajednickog zivota u
Srebrenici, nacin
odijevanja 80-tih (haljine,
frizure, rokerske jakne...)

e  krst na lancicu, pripadnost
pravoslavnoj vjeri

e  hidzab (marama koja
prekriva kosu, poseban stil
odijevanja u skladu sa
islamskim normama) —
nekoliko Zena u publici
tokom djecije predstave,
pokazatelj da danas u
Srebrenici zive skupa
Bosnjaci i Srbi

e izuvanje obuce u
muslimanskim ku¢ama
(uglavnom obicaj svih
naroda u BiH)

ustaskim obiljezjima

e vojne uniforme sa
nacistickim (njemackim)
obiljezjima

e skromna odjeca seoskih
zena, djece i muskaraca
(zene sa maramama na
glavi, muski sa kapama i
Sesirima)

e katolicke opatice u svojim
uniformama i katolickim
krizem oko vrata

e ustaski pozdrav ,,Za dom
spremni” koji je nametnut i
zatoCenoj djeci

e pravoslavni krst u rukama
Darinog oca — relikvija
pravoslavnih vjernika

e nacini krstenja/krizanja
(kod pravoslavnih i
katolickih vjernika)
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ey

Kohabitacija

Unutar porodice, ali i ostalih
zatoCenih u UN bazi, koji se
gréevito bore da prezive i budu
prebaceni na slobodnu teritoriju

Unutar zajednice Zena i djece
zatvorenih u logor koji se bore da
prezive ali i muskaraca zatocenih u
drugom logoru

Problemi u kohabitaciji

e  problemi sa
predstavnicima UN-a koji
su se striktno drzali
birokratskog pristupa i nisu
zeljeli spasiti ¢lanove
Aidine porodice (a ni
ostale gradane smjestene u
UN bazi)

e  problemi u kohabitaciji
izmedu lokalnog
stanovniStva — Srba i
Bosnjaka

e izmedu ustaskih snaga i
Srba (osobito srpske djece)

e medu pojedinkama u
logoru koje su zarad svog
opstanka i opstanka svoje
djece, tudim izborom
morale raditi protiv svojih
sunarodnjakinja

Citati za analizu (verbatim)

(obracanje srpskog ofocira
predstavnicima UN snaga na
ulasku u njihovu bazu)
Where is your commander?
He is in a meeting with your general
Civilian inside?

Yes

How many?

About for or five thousant
Soldiers?

No soldiers

Kaze nema vojnika, picka im
materina

I want inside

(obracanje srpskog generala
Miladiéa na pregovorima sa
predstavnicima muslimana iz
Srebrenice)

Ne trebaju da ginu vasi

Ni va§ muz, ni vasa braca, ni vase
komsije...

Za vas$ opstanak trazim da svi vasi
muskarci pod oruzjem, predaju
oruzje vojci Republike Srpske

(obracanje srpskog generala Ratka
Miladica tokom ulaska u
Srebrenicu)

Evo nas 11. jula 1995. u srpskoj
Srebrenici. Poklanjamo srpskome
narodu ovaj grad.

(Aida se obraca oficiru UN snaga
za kojeg radi)

Ostavite moju djecu...

Aida, reci svom suprugu da on
moze ostati.

(obracanje katolicke Casne sestre
zatocenoj srpskoj djeci u logoru)
Vi niste viSe Srbi, vi ste sada mali
Hrvati. Kada o¢istimo ovu zemlju,
vi Cete je graditi... Ustanite brzo
Za dom spremni

Spremni

Odvojicete deset muskih... treba da
idu

(govor ustaskog zapovjednika
Maksa Luburiéa pred srpskim
djecacima obucenim u ustaske
uniforme)

Drage Hrvatice i Hrvati, mlade
UstaSe, hrvatski sinovi...

Treba graditi hrvatsku drzavu za
vas, za nasu djecu bez kompleksa
krivnje. Za mlade ljude koji u svoja
njedra Zele uhvatiti snagu vjetra
hrvatske povjesti. Bice to bolna
operacija jer to ¢e biti ispit zrelosti,
bice proba nase ljubavi za Hrvatsku.
Mi moramo propovijedati stare
vrline i moramo misliti na onu
Hrvatsku kakva ¢e biti godine 2000.
kada svi mi postariji budemo
istrunuli u grobu.
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Da oni svi mogu ostati?

Ne, samo tvoj muz. Stavicu ga na
spisak kao zvani¢nog predstavnika
izbjeglih zbog njegovog angazmana
u procesu pregovora.

A sinovi?

To nije moguce.

Zasto nije moguce... Zasto ?
Zarobljeni smo pravilima. To je
njegov izbor. On moze ostati ili
otici.

Molim vas uzmite nase sinove
umjesto mene.

Bio sam vrlo jasan. Oni nisu na
listi.

Molim vas, stavite na listu barem
jednog od nasih sinova.
Preklinjem vas (kle¢i i moli oficira
UN-a).

U analizi smo krenuli od producenata i ko-producenata odnosno finansijskih
izvora filmova. Quo Vadis, Aida? producirala je sarajevska Deblokada’ uz pomo¢
producenata iz osam evropskih zemalja: Austrije, Rumunije, Holandije, Njemacke,
Poljske, Francuske, Turske i Norveske®, §to ukazuje da ovaj film nije drzavni projekat
nego djelo pojedinca, odnosno grupe ljudi, okupljene oko ideje. Mati¢na zemlja
redateljice uéestvovala je u produkciji filma tek sa 12% sredstava’® §to Quo Vadis,
Aida? ¢ini internacionalnim projektom. Nasuprot tome Dara iz Jasenovca finansiran
je sredstvima Vlade Republike Srbije, Ministarstva kulture i informisanja i Filmskog
centra Srbije, $to potvrduje da se radi o drzavnom projektu'®.

Kao i produkcija, i glumacka podjela u bosanskohercegovackom filmu je
internacionalna. Cine je glumci iz Srbije, Bosne i Hercegovine (Federacije BiH),
Holandije i Belgije dok je u srbijanskom filmu regionalna podjela uloga — sa
glumcima iz Srbije 1 Bosne i Hercegovine (Republika Srpska).

Obje price su bazirane na istinitim dogadajima a nacin na koji su markirane
teritorije je vrlo sli¢an. Darina pri¢a odvija se u koncentracionom logoru Jasenovac
a Aidina pri¢a u Srebrenici i UN bazi u Poto¢arima, koji su za bosnjacki narod tokom
ratnih godina takoder bile svojevrstan logor. U oba filma sli¢na je ikonografija —
obiljezja onih koji ¢ine zlo€in, njihove zastave i simboli kojima prikazuju svoju

Filmska producentska kuca iz Sarajeva osnovana 1997. godine
8 Zvani¢na informacija o koproducentima objavljena na IMDb

K https://www.vecernji.hr/vijesti/redateljica-filma-o-srebrenici-progovorila-za-vecernji-mladic-iz-republike-sr-
pske-plakao-je-kad-ga-je-pogledao-1470578

10 https://rs.nlinfo.com/kultura/a540427-drzava-finansira-snimanje-prvog-filma-o-jasenovcu/
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dominaciju i nadmo¢, a kod zato¢enih simboli i pokazatelji pripadnosti odredenoj
vjerskoj grupi. Sli¢ne su i poruke glavnih protagonistica filmova Aide i Dare, koje se
nadljudski bore da spase najmilije (Aida sinove i muza, Dara mladeg brata) te da
nastave dalje Zivjeti usprkos velikim porodi¢nim tragedijama (Dara u logoru gubi
majku i brata, Aida gubi sinove i muza). Historijska tematika filmova je takoder dosta
sli¢na — genocid, sa vremenskim odmakom od 50 godina. Dok u filmu Dara iz
Jasenovca pripadnici srpskog naroda zajedno sa Romima i Jevrejima trpe zloCine
ustaSa i Nijemaca, u filmu Quo Vadis, Aida? Bos$njaci trpe zlo¢ine Srba u prisustvu
holandskog bataljona UN. Teritorije na kojima se odvijaju zlocini su relativno blizu
(unutar nekada zajednicke drzave).

Elementi koji bi mogli biti kapitalizirani u kontekstu kulturne diplomacije u Aidi
su povratak junakinje u grad iz kojeg je prognana, u kojem danas vec¢inski Zivi srpsko
stanovniStvo, kao i njen ¢in nastavka rada u Skoli gdje kao prosvjetni radnik daje
Sansu suzivotu odgajajuci zajedno nove generacije djece razlicitih nacionalnosti. U
Dari je to pojava Diane Budisavljevi¢, koja kao katolkinja iz visokog drustva,
nadljudskim naporima spasava iz logora srpsku djecu.

Analizom verbatima, kroz citate, vidimo da je matrica zlocina bila sli¢na te da su
»lokalni“ zlo¢inci uvijek imali neku vrstu podrske ,,stranih elemenata® u ¢injenu
zlodjela. U prilog toj ¢injenici je prvi navedeni citat iz filma Quo Vadis, Aida? koji
potvrduje da srpske snage nisu postovale rezoluciju UN-a i da su ulazile u UN bazu
Potocari uz precutnu saglasnost njihovih oficira, iako je pristup bazi bio dozvoljen
samo civilima. Zadnji citat pokazuje svu dehumaniziranost UN komande i
nezaiteresovanost da zrtvu zastiti od zlocinca.

Kao $to je Maks Luburi¢!! u svom govoru pred srpskim djeacima, odjevenim u
ustaske uniforme, spominjao ideju gradnje hrvatske drzave tako je i Ratko Mladi¢!?
pred kamerama, koje su ga neprestano pratile, okupirani grad proglasio srpskim i
,poklonio ga“ srpskom narodu. Jednako tako, trazio je od predstavnika muslimana
da ,,njihovi“ predaju oruzje, tvrdec¢i da im se nista nece desiti i da niko ne treba ginuti
—1ako je plan ,,¢iS¢enja“ grada, progona i ubistava nesrpskog stanovnistva bio ranije
razraden. Jedan od citata iz Dare govori o ,,¢i§¢enju* u holokaustu poc¢injenom 50
godina ranije: ,,Vi niste vise Srbi, vi ste sada mali Hrvati. Kada ocistimo ovu zemlju,
vi ¢ete je graditi®. Cikli¢ni krugovi zlo¢ina kroz dva filma u dva razli¢ita vremena
oznaceni su identicnim terminom ,,¢i§¢enje* — misleci, van svake sumnje, na etnicko
¢is¢enje.

1 Ustaski casnik, zapovjednik Koncentracijskog logora Jasenovac

12 General Vojske RS, haski osudenik za ratne zlo¢ine, izmedu ostalog i za genocid pocinjen u Srebrenici
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3.2. Analiza sadrZaja objavijenih na online medijima

Za potrebe ove analize kroz Mediatoolkit smo u periodu istrazivanja teme od 4.
januara 2021. do 4. marta 2021. globalno pratili online medije i drustvene mreze
(Web, Facebook, Twiter, You Tube i Instagram) te forume i komentare.

3.2.1. Kriticki diskursi, online kontroverze i rezultati analiza: PRIJE

Historija balkanskih prostora potvrduje da su u sukobe, po pravilu, bili ukljuceni i
vanjski faktori. U analiziranim filmovima to su pripadnici holandskog bataljona UN
snaga (Quo Vadis, Aida?) i Nijemci (Dara iz Jasenovca). Za ,rat na drustvenim
mrezama, koji je poceo zbog Dare a reflektovao se na 4idu, jedna od strana takoder
optuzuje ,,vanjski faktor, konkretno novinara uglednog filmskog magazina Variety
Jaya Weissberga koji je kritikom filma Dara iz Jasenovca' pokrenuo lavinu koja se
jos uvijek kotrlja. PiSu¢i da je Antonijevicev film “jeftina nacionalisti¢ka propaganda
i zloupotreba Holokausta, koji se u filmskom svijetu dobro prodaje” izazvao je salvu
reakcija u srbijanskim medijima. Weissberg je kao najproblemati¢nije u srpskom
filmu podvukao njegov “neskriveni antihrvatski, antikatoli¢ki etnocentrizam, sirovo
osmisljen kao zapaljivu hranu za trenutne raskole izmedu Srbije i njenih susjeda”,
zakljucivsi da njegova “odusevljena vizuelizacija sadizma, u kontrastu s nevinoséu
jednog djetinjstva, gura razmisljanje o opasnostima nacionalizma i genocida u drugi
plan i zamjenjuje ga jeftinom senzacijom i sentimentom”. Da se ne radi o hrvatskom
placeniku ¢iji je osnovni cilj degradirati srbijanski film u utrci za Oscara kako su
Weissberga okarakterisali u pojedinim srbijanskim medijima potvrdile su negativne
kritike napisane nekoliko dana kasnije u Los Angeles Timesu'®. Za nastavak online
rata viSe nije bilo bitno ko je zrtva — prevladao je nacionalni i nacionalisticki diskurs.

Posebno je zanimljiva ¢injenica da su mediji, analiticati i komentatori druStvenih
mreza i foruma, o filmu Dara iz Jasenovca govorili a da nisu vidjeli film — jer film
do tada nije prikazan nigdje, izuzev za uski krug ljudi na premijeri'*. U nastojanju da
se kvantitativno jasnije sagleda online interes za ova dva filma, kroz Mediatoolkit

https://variety.com/2021/film/reviews/dara-of-jasenovac-film-review-dara-iz-jasenovca-1234890745/

https://www.latimes.com/entertainment-arts/movies/story/202 1-02-04/review-dara-jasenovac-holocaust-drama-
serbia

Dara iz Jasenovca premijerno je prikazan 25. novembra 2020. u Gracanici (Republika Kosovo). Beogradska
premijera, uz prisustvo autorske i glumacke ekipe, bila je zakazana za 22. april, na godiSnjicu proboja posljednih
zarobljenika iz logora Jasenovac.
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smo prikupili rezultate koji najprije pokazuju brojeve od 04. 01. do 20. 02. 2021.
kada je film Dara iz Jasenovca imao svoju televizijsku premijeru.'

4.1.2021. —20.2. 2021. Forum Komentari
Quo Vadis, Aida? 35 45
Dara iz Jasenovca 176 183

Znatno veci interes na druStvenim mrezama (kroz forume i komentare) moze se
povezati s ¢injenicom da se o filmu mnogo nagadalo, a malo znalo. Uz to, na
aktivnosti komentatora i forumaSa zasigurno je uticala i polarizacija ,,filmske
javnosti*“ u Srbiji, nezadovoljne odabirom Dare za njihovog kandidata za Oscara.
Film je zaobiSao sve redovne pocedure predvidene za nominaciju, nije bio u redovnoj
kino distribuciji (Sto je jedan od preduslova) a tek formalno je prikazan u Gracanici
(Republika Kosovo) jer je redatelj Antonijevi¢ smatrao da je ,,polozaj Srba na Kosovu
sliCan onome u koncentracionim logorima‘““!’. Vecina stru¢ne filmske javnosti u Srbiji
kao svog kandidata za prestiznu nagradu vidjela je film Otac Srdana Golubovica koji
je ve¢ imao nekoliko festivalskih pobjeda medu kojima i onu sa Berlinalea i
beogradskog FEST-a. ,,Jmam poStovanje prema Antonijevicu, kao kolegi i reditelju,
iu ovome nema nicega licnog. Ovo je pitanje legalnosti procesa izbora, ali pre svega
profesionalnih fer pravila i eti¢nosti. Smatram da jedna velika i vazna tema kao Sto
je tema filma Dara iz Jasenovca ne zasluzuje da zivot tog filma zapocne isprljan
skandalima i lo§im odjekom u javnosti®, izjavio je Golubovi¢'®. Nagradivani reditelj
odmah se naSao na meti rezimskih novina i portala u Srbiji ali i komentara na
drustvenim mreZama. Proglasavan je ,,izrodom srpskim* jer mu ,,niSta nije sveto, pa
ni zrtve iz logora®. Portali su prenijeli da ,,Golubovi¢ trazi od Amerikanaca da Srbija
i nema kandidata za Oskara zbog toga Sto Bosna Salje pricu o genocidu u
Srebrenici“!®, ¢ime je film Jasmile Zbani¢ kao kolateral uvuéen u interni sukob dijela
srbijanskog filmskog miljea sa drzavnim rezimom u Srbiji, medijima pod njihovim

Kako je srbijanski film, koji je bio na listi 93 filma, ispao iz utrke za Oscara — producenti i reziser su odlucili
da ga emituju na javnom televizijskom servisu Srbije, u prime time, 20. februara 2021. Istovremeno film je
prikazan i na Javnom servisu Republike Srpske. Mediji u regiji izvjestili su da je te veceri film pratilo 2.650.000
ljudi.

17 https://www.b92.net/kultura/vesti.php?nav_category=268&yyyy=2020&mm=12& dd=03 &nav_id=1774622
https://www.danas.rs/kultura/srdan-golubovic-izbor-srpskog-kandidata-za-oskara-izgubio-legitimitet/

https://www.danas.rs/kultura/masina-za-mlevenje-umetnika-nastavlja-da-radi/



Damir Sehanovi¢ Balkanski narativ na filmu - kulturna diplomatija ili propaganda?
DHS 2 (15) (2021), 417-442

pokroviteljstvom i mnogobrojnim botovima®. Tako se u jednom momentu dogodilo
da ,,gomila dokonih ljudi trenutno na IMDb lupa pozitivne i negativne ocene jednom
filmu i optuzuju jedni druge za propagandu, a zajedni¢ko im je da apsolutno niko od
njih nije pogledao film®, citirao je Nenada Milosavljevica iz Beograda, Dragan Bursac¢
u svom komentaru na portalu Radio Sarajevo?..

Produbljivanju nacionalnih podjela doprinijeli su svojim izjavama i pojedini
politicari iz Srbije koji, prema dostupnim informacijama, do javnog TV prikazivanja
takoder nisu bili pogledali film. Medu prvima koji je osudio negativne kritike na
racun srbijanskog filma bio je Aleksandar Vulin, ministar odbrane u Vladi Republike
Srbije, izjavivsi kako je Weissberg “lo§ Covek vredan prezira“, dok je ministrica
kulture Srbije Maja Gojkovi¢ negativnu recenziju filma nazvala “osporavanjem prava
da se govori o Jasenovcu kao mestu stradanja srpskog naroda“??. Sa svog twiter
profila ubrzo se oglasio i Srdan Mazalica, poslanik u Skupstini Republike Srpske,
pozvavsi narod ,,da masovno na svjetskoj filmskoj platofrmi za rangiranje filmova
IMDb otvaraju naloge i daju najviSe ocjene za Daru iz Jasenovca“*. Vjestacki
izazvanim sukobom oko dva filma svako je pokuSao prikupiti svoje politic¢ke poene,
a populisticko-nacionalisticka retorika proizvodila je propagandni efekat, dajuci
filmovima (ne)zeljeni PR. Iz politickog miljea Srbije, prica o ,,nacionalnom
brendiranju® i ,,nacionalnom interesu* prelila se u Bosnu i Hercegovinu, najvise u
entitet Republika Srpska. Poc¢etkom februara, dok je Dara jos uvijek bila u utrci za
nagradu Oscar, Vlada Republike Srpske odlucila je dati pola miliona maraka za
podrsku tom filmu. ,,Dara iz Jasenovca je nacionalno kinematografsko djelo koje
istinom svjedo¢i o srpskoj i golgoti drugih naroda u ustaskim koncentracionim
logorima u Drugom svjetskom ratu®, izjavio je za agenciju Srna predsjednik Vlade
Republike Srpske Radovan Viskovi¢*. Budenje novih nacionalnih netrpeljivosti na
starim ranama, hiljadama komentara i ocjena, dovelo je do rekacije platforme IMDb
i blokade mogu¢nosti glasanja za Antonijevi¢ev film. Momentom neulaska filma u
uzu konkurenciju za nagradu Oscar opcija rangiranja filma ponovo je vracena®.

20 Botovi su korisnici drustvenih mreza koji svojim komentarima zavaravaju javno mnjenje, jer im je naredeno

ili su sami tako odlucili da svojim komentarima stvore utisak Siroke opredjeljenosti u podrsci njegovom mi-
$ljenju, koje ustvari nije li¢no, nego ciljano. https://rs.nlinfo.com/vesti/a37796-debata-o-botovanju/

2l https://radiosarajevo.ba/metromahala/ja-mislim/dragan-bursac-quo-vadis-daro/405376

2 https://radiosarajevo.ba/vijesti/bosna-i-hercegovina/kako-stvoriti-tenzije-vlada-rs-a-daje-pola-miliona-km-za-
film-dara-iz-jasenovca/405632

2 https://radiosarajevo.ba/metromahala/ja-mislim/dragan-bursac-quo-vadis-daro/405376
24 https://lat.rtrs.tv/vijesti/vijest.php?id=420309
2 https://www.imdb.com/title/tt10554232/
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Ocjenjujuci polemike oko njegovog filma u Hrvatskoj 1 Srbiji, reZiser Antonijevi¢
je rekao da je najgore Sto se u sve umijesala politika “pa je film postao kolateralna
Zrtva usijane atmosfere”. U istom intervjuu®®, Antonijevi¢ je negirao kako je Dara
odgovor onima koji su Srbe prikazivali kao zlo¢ince, odnosno na film Jasmile Zbani¢
Quo vadis, Aida?. “To nema nikakve veze. Pozdravljam snimanje filma kolegice
Zbanié¢ o Srebrenici, o tom stragnom zlo¢inu. Mi Srbi kao narod moramo izraziti
duboko postovanje prema tim zrtvama. Kao i kajanje za ta ubojstva. U filmskom
svijetu ne smije biti nikakve utakmice prema zrtvama bilo kojeg zlo¢ina. Darom smo
htjeli odati pocast onima koji su umrli u jasenovackim logorima. PoStovanje svim
zrtvama, ali poStovanje i srpskim zrtvama®, rekao je Antonijevi¢. Redateljica filma
Quo Vadis, Aida? Jasmila Zbani¢ tokom ove medijske polemike rijetko se oglasavala.
Tek na jedno novinarsko pitanje — da li je pogledala film Dara iz Jasenovca, kratko
je odgovorila: ,,Nisam, zelim pogledati film u kinu kada prode ove medijska
frtutma™?’. Angazman Jasmile Zbanié¢ bio je okrenut ka predstavljanju filma kroz
The Guardian, Variety, DW, RT i dr. $to ¢e biti jedan od segmenata analitike kroz
Mediatoolkit.

3.2.2. Kriticki diskursi, online kontroverze i rezultati analiza: POSLIJE

Kada je Quo Vadis, Aida? 10. 02. 2021. usao u uzi izbor za nagradu Oscar, a
Antonijevicev film ispao iz daljnje konkurencije, producenti su odlucili film javno
prikazati na javnom servisu Srbije i Republike Srpske (20. 02. 2021.), nakon Cega se
online medijska slika znatno promijenila. Javnosti su imale priliku sagledati realniju
sliku o temi koja je na online medijima u prethodnom periodu analizirana iz razli¢itih
uglova i diskursa na osnovu kojih su kreirana misljenja i stavovi bez uporista u
¢injenicama. Kakve promjene su uslijedile pokazuju sljede¢i grafikoni i tabela sa
brojkama za kompletan period ovog istrazivanja.

Zanimljivi su pokazatelji da na drustvenim mrezama Twitter i Instagram oba filma
imaju gotovo jednak broj objava, dok je situacija na kanalu You Tube i drustvenoj
mrezi Facebook drasti¢no veca u korist Dare. Znatno veci broj objava na webu u
korist Aide vjerovatno je povezan sa strategijom PR-a tog filma o kojoj ¢emo govoriti
u zaklju¢cima.

26 https://slobodnadalmacija.hr/vijesti/hrvatska/redatelj-filma-koji-je-posvadao-hrvate-i-srbe-u-intervjuu-za-slo-
bodnu-dara-iz-jasenovca-nije-antihrvatski-uradak-razdvaja-ustastvo-od-hrvatstva-1076357

27 https://www.vecernji.hr/vijesti/redateljica-filma-o-srebrenici-progovorila-za-vecernji-mladic-iz-republike-sr-

pske-plakao-je-kad-ga-je-pogledao-1470578
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Quo Vadis, Aida? | Dara iz Jasenovea
Ukupno 2.366 4.230

Web 893 715

FB 342 1.006
Twitter 745 732

IG 58 57

YT 234 1042
Komentari 36 318

@ Twitter & web

® Forum

@ Facebook :v«mn
& Comment Instagram

Foto: Analitika u periodu 04. 01. 2021. — 04. 03. 2021.

Zadnji period istrazivanja donio je jo§ nekoliko medijskih istupa koji upotpunjuju
sliku ali i produbljuju kontroverzne stavove o filmovima. Tako je Dubravka
Stojanovi¢, historiarka i profesorica na Filozofskom fakultetu u Beogradu, za jedan
od najéitanijih srbijanskih portala izjavila da je ,,Dara iz Jasenovca banalan i
bukvalan film. Nac¢inom na koji je prikazao ubistva banalizovao je zlo i sveo ga na
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licno raspolozenje ustaskih zlikovaca i sadista®. U svom stilu, senzibilirajuci
srbijansku javnost, oglasio se i njihov predsjednik Aleksandar Vuci¢ rekavsi: ,,Nakon
prikazivanja filma Dara iz Jasenovca, nazvala me majka i rekla mi: ‘Ako si ti
pomogao da se ovo snimi, uéinio si veliku stvar’*%. U mno$tvu komentara objavljenih
nakon javnog emitovanja filma, u medijima je odjeknuo stav Stanislava Milojkovica,
pisca i profesora italijanskog jezika na Univerzitetu u Novom Sadu, koji je izjavio
da ,,Dara iz Jasenovca nec¢e pomoc¢i da se izade iz zaCaranog kruga u kom se Srbija
stalno vrti od devedesetih pa nadalje: kao prvo, ideja da se snima takav film pripada
istoj eliti koja je ratovala tokom devedesetih“*°, Medu Cesto citiranim izjavama je i
dio recenzije MiloSa Daci¢a koji nakon odgledanog filma Quo Vadis, Aida? pise:
,»Posto sam deo naroda za koji ¢e neko reci da je genocidan, nisam se osecao ni
napadnuto, ni isprovocirano dok sam gledao film. Pod uticajem raznih nekih pritupih
razmiSljanja i niskih pobuda, Zeleo sam da mi se ne dopadne film Quo vadis Aida.
Ali jbg, dobar je film“.>! Kraj perioda analize donio je jos niz kontroverzi vezanih za
film Dara iz Jasenovca. Nakon §to je Biljana Srbljanovi¢, profesorica na beogradskoj
Dramskoj akademiji, otkrila podudarnost scenarija Antonijevi¢evog filma sa
scenarijem Arsena Dikli¢a i Lordana Zafranovica iz 1986. za nikada snimljeni film
Djeca s Kozare, redatelj Zafranovi¢ je najavio tuzbu protiv Antonijevica, a
Antonijevi¢ protiv njega ve¢ podigao tuzbu zbog klevete. U meduvremenu,
Zafranovi¢ je posjetio Banja Luku gdje su ga primili ¢elnici Republike Srpske i
najavio snimanje svog filma*. U odnosima s javnostim reklo bi se — idealan tajming.

3.2.1. Omjer osjecaja kroz online komunikaciju

Jedno od podrucja (pro)vodenja politika je sfera popularne kulture, posebno film. Na
koji nacin se to radilo metodom ,,mekog uvjeravanja®, pisali smo u teorijsko-
historijskom okviru za ovaj tekst. Razvojem medija, osobito naglim progresom online
medija i drustvenih mreza, mo¢ senzibiliranja ciljnih grupa se drasti¢no povecala.
Danas manji ukupni utjecaj na publiku 1 kreiranje njenih osjecaja i stavova imaju
seriozni 1 akademski sadrzaji od sadrzaja koje plasiraju influenseri na druStvenim

2 https://nova.rs/kultura/dubravka-stojanovic-o-dari-banalan-falsifikat-istorije/

2 https://www.slobodna-bosna.ba/vijest/189913/vuchic_odusevljen_darom_iz jasenovca film o jasenovcu
bila_je moja_ideja_majka mi je na tome chestitala jer se.html
https://www.danas.rs/dijalog/licni-stavovi/dva-filma-dara-i-aida/
https://noizz.rs/kultura/recenzija-filma-quo-vadis-aida-bosanskog-kandidata-za-oskara/ced9zrs

32 https://www.nezavisne.com/kultura/film/Lordan-Zafranovic-u-Banjaluci-najavio-snimanje-filma-o-Jasenov-
cu/649294
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mrezama. Citati navedeni u prethodnim poglavljima, objavljeni i prenoseni/citirani
putem drugih mreZza, doprinijeli su senzibiliranju javnosti. Mediatoolkit nam daje
prikaz najutjecajnijih medija na sentiment publika/javnosti za oba analizirana filma.

Za Quo Vadis, Aida? najutjecajniji po sentimentu, u prac¢enom periodu, su:

Negativni Pozitivni
krstarica.com (26) anonymus_user (46)
b92.net (18) klix.ba (8)
ana.rs (13) radio Sarajevo (7)

Za Dara iz Jasenovca najutjecajniji po sentimentu, u pra¢enom periodu, su:

Negativni Pozitivni
krstarica.com (217) krstarica.com (37)
b92.net (53) gastarbajteri (33)
ana.rs (35) b92.net (17)

,._._.h.._.._._.._..-._..‘J
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ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Rezultati koje smo dobili analizom filmskih karata filmova Quo Vadis, Aida? i Dara
iz Jasenovca u periodu 04. 01. 2021. do 04. 03. 2021. potvrduju da je balkanski
narativ u ova dva filma obuhvatio oba elementa: i propagandu i kulturnu diplomatiju
— ovisno iz kojeg se ugla posmatra cjelukupna slika i koju ciljanu skupinu
publike/javnosti prati.

Dara iz Jasenovca je drzavni projekat Republike Srbije, Sto je legitimni nacin
promocije drzave kroz filmsku umjetnost. Analiza ukazuje da nacin realizacije odabrane
teme (holokasut u logorima Jasenovac i Nova Gradiska) ne vodi strateski ka kulturnom
partnerstvu (kulturnoj diplomatiji). Nacin na koji je film napravljen, a nakon toga i
promoviran, vise je ,,zapaljiva hrana“ za trenutne raskole izmedu Srbije i njenih susjeda
(kako je u kritici napisao Weissberg), gdje se iz percepcije proslosti svojstvene dijelu
vlastite javnosti prosuduje o temama za koje ne postoji interpretativni konsenzus.
Analizirani citati, ali i izjave rezisera filma te srbijanskih zvanicnika, potvrduju da je
medijska retorika bila u sluzbi propagande i podgrijavala mitove o uroti ,,protiv njih*
kako bi se pred nacijom opravdali nerealizovani, ranije postavljeni ciljevi vezani za
filmsku nagradu Oscar i promociju odredenih politika na medunarodnom planu.
Protagonisti ovih politika sistemski su manipulisali uvrijezenim vjerovanjima publike
i plasirali sadrzaje za koje su smatrali da ¢e imati najvise ucinka. Zbog toga je, po svoj
prilici, javnost dobila priliku besplatnog gledanja filma na javnom servisu prije nego
Sto je imao kino premijeru, Sto ¢e sigurno ostetiti njegove kino distributere. Odredeni
iskorak ka konceptu kulturne diplomatije u narativu ovoga filma mogao se posti¢i
davanjem znacajnijeg prostora i minutaze Diani Budisavljevi¢, Austrijanki katolkinji,
koja je iz ustaskih logora spasila vise od 10.000 djece. Da u filmu kulturna diplomatija
nije relevantan aspekt potvrduje i njeno odredenje po kome, kao dio javne diplomatije,
ona svoju vjerodostojnost ne izvodi iz blizine vladinim institucijama, ve¢ iz blizine
kulturi. Iako je film imao americku premijeru i distribuciju u tamosnjim kinima, kroz
analizu medija nije primjetan znacajniji utjecaj na globalnu javnost. Za domacu
javnost/publiku situaciju su donekle ublazili komentari i analize srbijanskih
intelektualaca koji se ne slazu sa rezimom i politikama vladajucih struktura.

Mediatoolkit za praceni period pokazuje da je film Dara iz Jasenovca najveéi
utjecaj po dosegu (Top influencers by reach) imao kroz portale Eksluziva.ba (FB
139,105.67), Glas javnosti (YT128,885), Aljazeera.net (Web120,047) i Anoni-
mus_user (IG1,398.62). Najvise medija objava bilo je na lokacijama Srbije, Bosne i
Hercegovine 1 Hrvatske i to na srpskom, bosanskom i hrvatskom jeziku.
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Analiza filmske karte i medijskih tekstova uz film Quo Vadis, Aida? potvrduje da
Bosna i Hercegovina kao drzava strateski nije uradila niSta na promociji ovog filma
i teme koju obraduje, osim ucesca sa 12% u budzetu filma. Sve §to je uradeno na
planu javne i kulturne diplomatije pripisuje se isklju¢ivo redateljici Jasmili Zbanié,
producentskoj ku¢i ,,Deblokada‘ i uskom krugu ljudi koji su sopstvenim sredstvima
i liénim vezama promovisali film po svijetu. Nakon sto je svjetsku premijeru ima ona
77. Venecijanskom filmskom festivalu u okviru glavnog takmicarskog programa,
autorica je nastavila sa prezentacijom filma kroz osmisljenu PR strategijom raznim
kanalima komunikacije. Primarni su bili regionalni i globalni online mediji $to
ukazuje na redatelji¢inu posvecenost rjesavanju konflikta kroz svoju profesiju.
Strateski se pojavljuju¢i u medijima sa jasno artikulisanim klju¢nim porukama,
narativ filma ucinkovito je predstavila ciljanim javnostima ukljucujuci i ¢lanove
Akademije koji su tokom ovog perioda glasali za najbolji film u navedenoj kategoriji
za nagradu Oscar. Potvrdu imamo u Mediatoolkit analizi kroz Top influencers by
reach: The Economist (FB 474.9k), msn.com (Web 629.1k), @RevistaSemana
(Twitter 231.5k) i Curzon (YT 33.5k). Najvise objava bilo je na lokacijama Bosne i
Hercegovine, United States te Srbije i Hrvatske, a najc¢esc¢i jezici na kojima su
objavljivani tekstovi su bosanski, hrvatski i engleski.

Kako je diplomatija u osnovi politicka aktivnost, bez pribjegavanja sile, koja se
po Berridgeu ,,sastoji od komunikacije izmedu duznosnika mjerodavnih za promociju
vanjskih politika“ (2010:1) — mozemo zakljuciti da je redateljica filmom, ali i svim
aktivnostima nakon premijere, uradila izvrstan diplomatski posao bez pomo¢i maticne
zemlje. ,,Duznosnici koji su osmisljeno promovirali film kao dio PR-a, bili su izmedu
ostalog globalno popularni NBA kosarkas Jusuf Nurki¢ (Instagram 424k), britanska
pjevacica Dua Lipa (Instagram 61.6m), globalno poznata CNN novinarka Christiane
Amanpour (Twitter 3m), domaci i inostrani glumci koji su igrali u filmu, ko-
producenti iz osam evropskih zemalja, mnogobrojni prijatelji BH kinematorgrafije u
svijetu, ali najvise sama redateljica Jasmila Zbani¢. Intervjui koje je dala za CNN,
The Guaridian, Council of Europa, Russia Today, Cine Europa, Golden Globes, AP
News 1 sve znacajnije regionalne medije, jasno ukazuju na promisljenu kampanju i
provjerenu metodu ,,mekog uvjeravanja“. Ulazak filma Quo Vadis, Aida? u najuzu
selekciju za Oscara, uz neupitnu kvalitetu filma, rezultat je i strateski realizovanog
komunikacijsko-diplomatskog dijela posla.

Paralelno, uticaj vlada (i Srbije i Bosne i Hercegovine) istovremeno je populisticki,
nacionalisti¢cki odnosno diletantski i neodgovoran. Dok Vlada Srbije novc€ano i
medijski od pocetka pomaZze nastanak i promociju srbijanskog filma, Bosna i
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Hercegovina institucionalno sa drzavnog nivoa vlasti ne radi niSta. Za to vrijeme
Vlada Republike Srpske dodjeljuje srbijanskom filmu 500.000 KM za promociju
filma, a Milorad Dodik, jedan od trojice ¢lanova PredsjedniStva Bosne i Hercegovine,
pravi prijem za glumce iz Republike Srpske koji su igrali u srbijanskom filmu. Ovakvi
potezi dodatno usloznjavaju situaciju unutar podijeljene zemlje i raslojavaju je u sferi
umjetnosti/kulture koja bi trebala biti jedan od kohezionih faktora. Film Quo Vadis,
Aida? jo$ uvijek nije javno prikazan u kinima u Republici Srpskoj, a Dara iz
Jasenovca u kinima u Hrvatskoj (istina, nije ni u maticnoj zemlji Srbiji), iako je
Dvornik pisao da je iznimno vazno ,,da drustvo bude svjesno ne samo laznih
informacija, nego i cjeline krupnih narativa koji tvore ¢itav simbolic¢ki univerzum
unutar kojega ljudi vjeruju ili ne vjeruju svojim vodama, vole ili mrze svoje susjede,
smatraju nesto vaznim (ili nevaznim), i manipulacijom ih se navodi da budu poslusni
ili agresivni* (2018: 2). Filmovi koji tretiraju ratne narative balkanskih prostora sami
po sebi mogu razgradivati ili djelovati blagotvornije na odnose medu ovdasnjim
narodima. Razvoj percepcije u negativnom smjeru po pravilu se u najvjecoj mjeri
moze povezati sa politikama koje manipuliraju kulturnim artefaktima u svrhu
ostvarenja kratkoro¢nih i partikularnih interesa. Pozitivni pomaci su mali, kroz javne
istupe uglednika clanova pojedinih zajednica, ali jo$ uvijek nedovoljni da bismo
govorili o ozbiljnijem uzlaznom trendu kulturne diplomatije.
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BALKAN NARRATIVE IN THE MOVIE - CULTURAL
DIPLOMACY OR PROPAGANDA?

Mediological Analysis of the Bosnian and Serbian Oscar
Nominees 2021

Summary:

This article discusses the Balkan narrative in the movies, as a model for cultural diplomacy or
propaganda, through the analysis of two Balkan movies nominated for the Best International Feature
Film Oscar — Bosnian Quo Vadis Aida? and Serbian Dara from Jasenovac. The analysis is based on
"film cards®, a methodological template of the author's research for the doctoral thesis, but also on the
articles of journalists, film critics, and political analysts published in the period January 4th, 2021 -
March 4th, 2021. In the analysis of the movies and the published texts, the author discusses various
forms of public diplomacy (foreign and domestic), building/dismantling of the relations between nations
in the Balkans, online media impact on social networks and their users in forming public opinion, and
achieving effective goals through strategic communication with the targeted public. Conclusions drew
point to the importance and the power of online communication through the media and social networks,
but also at their importance of strategic planning of the communication with targeted audiences in

achieving the planned goals.
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propaganda; national branding; online communication
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