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Berin Ceski¢
POKORAVANJE VODE KAO KNJIZEVNI MOTIV

Za klasi¢nu mitologiju ¢in kreacije uvijek je uoblicavanje i pokoravanje haosa, koji je pred-
stavljen kao voda. Suprotno kozmogonijskim mitovima, eshatoloski mitovi daju sliku kraja
svijeta kao potopa, kao vracanje u primordijalnu nesredenost i bezobli¢nost. Zbog toga,
strahovi povezani s vodom predstavljaju op¢i civilizacijski strah koji se pobjeduje pokora-
vanjem vode — ¢inom koji rad predstavlja kao knjizevni motiv. Analizirana knjizevna djela
su Henderson, kralj kise Saula Bellowa, Covjek koji je pravio kisu Hermana Hessea, 20.000
milja pod morem Julesa Verna i Na Drini ¢uprija Ive Andri¢a. Komparativnom i kritickom
analizom navedenih primjera, izabranih zato §to se svjesno pozivaju na tradiciju motiva ili
predstavljaju istaknute primjere u razlicitim Zanrovima, a pozivajuci se na literaturu iz po-
drucja sociologije, antropologije i nauke o knjizevnosti, rad zakljucuje da se pokoravanje
vode zaista pojavljuje kao znacajan i stalan knjizevni motiv — on je izrazen kroz indivi-
dualno ovladavanje silama prirode putem magije ili tehnologije i putem kolektivnog €ina,

poput graditeljske zrtve koja savladava mitski prostor i postaje novi, sveti pupak svijeta.

Kljuéne rijedi: strah od vode; voda u knjizevnosti; kralj kise; naucna fantastika; graditelj-

ska zrtva; mitski prostor; Ivo Andri¢; Na Drini ¢uprija
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UVOD ILI STRAHOVI OD VODE

U djelu Strah na zapadu Jean Dealumeau pise: Ko se plasio mora? Svi ili gotovo svi
(1987: 33). Po nestabilnom i dubokom moru tesko je ploviti, u njemu se skrivaju ne-
poznata bica, morskim putevima dolaze kuge, egzoticne bolesti i strani osvajaci. Za
jedra starih lada bilo je opasno mirno i bez vjetra, ali i kada je pokazivalo gnjev
u buri. Homerovi, Vergilijevi, Rabelaisovi i Shakespearovi junaci govore nam da je
najgora smrt medu talasima. Odlazak na vodu i njen prelazak uvijek su povezani sa
zagrobnim zivotom i njegovim rijekama (Delumeau 1987). Ritam plime i oseke dik-
tirao je stara vjerovanja u zivotima primoraca. Vjerovalo se da ¢e usjev posijan tokom
plime dobro rasti, a tokom oseke nece. U starom vijeku pisano je da se koze ubijenih
riba, koje ostaju u vje¢noj vezi s morem, skupljaju tokom oseke, dok jedno vjerovanje
pripisano Aristotelu kaze da niko ne moze umrijeti tokom plime (sli¢no pisu i Plinije
i Filostrat) (Frazer 1977). KnjiZevnost i narodno vjerovanje smatraju da su oni koji
zive kraj mora prevrtljivi i lukavi poput njega i da s lako¢om varaju ljude s kopna
(Sto mozemo vidjeti u Andri¢evoj pri¢i Dva zapisa bosanskog pisara Drazeslava ili
unavodu o ,,mjerenju u Matvejevicevom Mediteranskom brevijaru). Vode, ili bogovi
voda, aktivno uti¢u na ljudsku sudbinu, bilo da su to valovi koji sprecavaju Odiseja
da se vrati ku¢i ili razdvojene vode Crvenog mora koje su potopile faraonovu vojsku
u starozavjetnoj prici u knjizi Izlaska. Herodot piSe o vladaru Feronu koji je oslijepio
jer je bacio koplje na Nil i o dugotrajnoj morskoj oseki koja se pretvorila u plimu i
ugusila Perzijance koji su isli ka Potideji, a Sto je bila kazna jer su ovi ranije oskrnavili
Posejdonov hram i kip (Herodot 2007). Potopom Bog kaznjava ljudski rod u Postanku
i poplave uniStavaju Atlantidu u Platonovim dijalozima. Pri¢a i primjera je mnogo i
jasno je da je, sve do nedavno, strah od vode bio jedan od primarnih civilizacijskih
strahova.

Ipak, voda je izvor Zivota.! Tako je u mitovima i religijskim tekstovima, gdje je
predstavljena kao prvobitni haos, u u¢enju prvog filozofa, Talesa Milecanina, ali i po
modernoj znanosti. Ona je ,,sabirno mjesto svih moguénosti postojanja; one prethode
svakom obliku i sluze kao osnova svakog stvaranja“ (Eliade 2015: 195). U razvijenim
mitologijama djelovanje bogova izrazava se preobrazavanjem haosa u organizirani
kozmos, entropija se savladava informacijom, putem rijeci ili djelovanja. Haos se
predstavlja kao mrak, no¢, ponor, voda ili amorfno stanje materije u jajetu. U mito-
loskoj prici, ,,pretvaranje haosa u kozmos ispoljava se kao prijelaz od tame ka svjet-

! Ovo se ogleda i u zasebnom motivu lickovite vode koji je takoder &est u knjizevnosti (primjerice, prica ,,.Cudo

u Olovu* Ive Andric¢a). Savremena kritika ¢esto naglasava kapitalisticko preuzimanje ovih svetih i ljekovitih
izvora kao Sto je slucaj sa hrvatskom vodom Jamnicom (Marjani¢ 2021).

502



Berin Ceski¢ Pokoravanje vode kao knjizevni motiv
DHS 2 (28) (2025), 501-522

losti, od vode ka kopnu, od praznine ka materiji, od bezobli¢nog ka uobli¢enom, od
rusenja ka stvaranju® (Meletinski 1983: 208-209). Od svih ponudenih primjera naj-
vazniji 1 najrasprostranjeniji ¢in kreacije je prelazak od vode ka kopnu i tek nakon
njega slijedi odvajanje neba od zemlje.

U Enuma Elis (2008), babilonskom mitu o stvaranju svijeta, na pocetku su bile
slatka i slana voda, Apsii i Tiamat. One se pokazuju kao prvi ,,0sobnosc¢u, svijescéu i
voljom obdareni aspekt zivota potekao iz prvobitnih voda u kojima su se, sve do nji-
hove pojave, svi oblici zivota, vitalna Pocela §to ih je u te vode misaono projicirao
Apsolut, nalazili u bezobli¢noj, neizdiferenciranoj, ali i nagovijestenoj i na supstan-
cijalizaciju potaknutoj potenciji* (2008: 21)*. U rigvedskoj himni Nasadiva Sikta pe-
riod prije stvaranja opisan je kao tama omotana tamom koja je bila neprepoznatljiva
voda (u nekim prijevodima haos). Knjiga mrtvih, staroegipatski zbornik religijsko-
-magijskih tekstova, nosi slicne aluzije na vode Nu — zemlja ,,iz vodnog bezdana izide,
i §to se u davnim vremenima zbi (1989: 248). U zapadnom svijetu poznatiji su sti-
hovi knjige Postanka iz Starog zavjeta gdje duh Boziji lebdijase nad vodama, tek se
u drugom danu kreacije razdvajanjem voda stvara prostor i nebo, a u tre¢em danu
stvaranja, sabiranjem voda stvara se kopno (Biblija 1988). Sli¢ni su i stihovi Hesio-
dove Teogonije gdje je u pocetku bio samo Haos, ili Ovidijevih Metamorfoza, gdje
je on ,niSta drugo do troma tezina, neslozne klice rdavo slozenih stvari sabijene na
istom mjestu (Ovidije 2008).

Strahovi od vode predstavljaju strah od vracanja u ovaj prvobitni haos, neizdife-
renciranost i bezoblicje. Eshatoloski mitovi pojavljuju se kao suprotni kozmogonij-
skim mitovima, gdje struktura i red svijeta slabe i veliki potop se opet deSava
(Meletinski 1983).° Potop kao kazna i obnavljanje saveza prezivjelih pravednika i
Boga, tema je slicnih prica u Epu o Gilgamesu i Bibliji. U mitskoj svijesti svijet se
ne moze popraviti, samo ponovo stvoriti. Na individualnom planu, u obreda krstenja,
,stari covjek umire prilikom uranjavanja u vodu, i od njega nastaje novo, preporodeno
bice™ (Eliade 2015: 198).

Hranjene ovakvom okvirnom slikom svijeta, stvarne nedace koje voda izaziva u
covjekovom Zivotu dobijale su viSe znacenje. Rijeke koje se izlijevaju iz korita, suse
i neredovne padavine, valovi koji uniStavaju brodove i poplave predstavljali su ob-

2 Kad nebo gore, nemase ime,/ Kad zemlja dole, nemase ime./ Kad iskonski Apsi, sto ih porodi,/ Kad Mummu,/

kad Tiamat, njihova sveopsta majka,/ Stanu svoje mjesati vode./ Kad stanista bozZja ne bjehu sazdana,/ Kad
trske u mocvari, jos ne bi,/ Kad nijedan bog, ne bjese stvoren,/ Kad nijedan bog, nemase ime,/ Kad nijedna
sudbina ne bi odredena,/ Bogovi iz utrobe, Apsii i Tiamat, rodeni bjehu. (2008: 51)

Ako u tradicionalnom vjerovanju svijet nastaje iz vode, pa i zavrSava potopom, suvremena ideja velikog praska
korespondira sa svijetom koji zavrsava u eksplozijama kako je to obi¢no prikazano u popularnoj kulturi.
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jektivne egzistencijalne probleme. Cak i ukoliko su rastu¢e vode bile samo lokalni
problem, one su za ¢ovjeka proslosti, koji vecinu svog Zivota nije provodio dalje od
svog doma, potapale Citav svijet. Bile su Ceste (kao ciklicno i periodi¢no plavljenje
Nila) i mnogo manjih poplava se spojilo u jednu dominantnu mitologemu. Od Ho-
merovog Odiseja knjizevnost je prepuna moreplovaca koji silom sudbine zavrSavaju
na rubovima svijeta, poput Robinsona Crusoa ili Gordona Pyma. Borba s velikom
ribom* kao personifikacijom mora, prisutna je u pri¢i o Joni, Melvilleovom Moby
Dicku 11i Hemingwayeom romanu Starac i more. Osnivace gradova i velike kraljeve,
kao one u Kini, odlikuje mo¢ odvajanja vode, navodnjavanja i isuSivanja terena.
ZajedniCka sposobnost skoro svih Samana i vraceva je prizivanje kiSe, a price i le-
gende o gradnji u svojoj pozadini uvijek imaju borbu sa prirodom, ¢esto vodenom
stihijom.

Ovaj rad ¢e kroz nekoliko istaknutih primjera romana pokazati da se pokoravanje
vode u knjizevnosti pojavljuje kao stalan i znacajan motiv. To su uglavnom dinamicki
motivi, oni koji mijenjaju situaciju, ali i motivi sli¢ni onima koji se proucavaju u po-
redbenoj analizi putujucih sizea, poput onih u bajkama (Tomasevski 1998). Motiv
pokoravanja vode razmotrit ¢emo kroz tri razli¢ite kategorije: putem tehnologije, ma-
gije 1 graditeljske zrtve. Ti primjeri su price o sigurnom putovanju morima posred-
stvom tehnologije, pokusajima ovladavanja vremenskim uslovima i pokoravanju
rijeka u svrhu graditeljskog poduhvata. Prve dvije kategorije javljaju se kao indivi-
dualni poduhvat, gdje privilegirana individua svojom kontrolom prirode (putem ma-
gije ili tehnologije) kontrolise vode, dok putem Zrtvenog rituala, koji je kolektivni
¢in, u podvigu ucestvuje cijela zajednica. Posljednji slucaj je i najznacajniji jer pri-
kazuje borbu drustvene zajednice, te je najveci dio rada i posvecen takvom djelu —
Na Drini ¢uprija Ive Andrica.

OVLADAVANJE VODOM POSREDSTVOM
MAGIJE I TEHNOLOGIJE

Roman Saula Bellowa Henderson, kralj kise naizgled je klasi¢na prica o neostvare-
nom ¢ovjeku srednjih godina koji odlazi u egzoti¢nu zemlju da pronade sebe i uini
dobro djelo, da ,,naini pravi potez u crtezu svoje sudbine dok ne bude prekasno®
(Belou 1962: 205). Zahvaljujuci velikoj fizickoj snazi (a jedna od ideja u romanu je

4 Ovdje se posebno isticu kitovi jer, iako nisu ribe, predani su elementu mora kojem fizioloski ne odgovaraju.
Pored ovog zapazanja Carl Schmitta, treba uputiti i na duge Melvillove opaske u romanu Moby Dick o historiji
lovljenja kitova, njihovom znacaju u mitologiji i besmrtnosti rase levijatana.
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ito da su duh i licnost autori svakog tijela) u jednom africkom selu uspijeva pomjeriti
kamenog idola i postaje kralj-vrac Sungo.

Zanimljivo je da je cijelim tokom fabule sudbina glavnog lika povezana sa ovla-
davanjem vodom ili rjeSavanjem problema koji su povezani s njom. Pri dolasku, po-
kusao je rijesiti problem Zaba u cisterni pitke vode detonacijom,’ a kasnije prisustvuje
klasicnom obredu simpaticke magije gdje urodenici dizu bijelo kamenje na drvece,
Sto treba simulirati oblake pune kiSe. Centralna scena romana je njegova inauguracija
tokom koje probije velika kisa: ,,Bilo je to kao holandska poplava koja je zbrisala
ljude Alve kad je more provalilo zidove. U toj bujici nisam ni vidio ljude* (Ibidem
222).

Henderson govori da je pri dolasku na ceremoniju jurio noseci uzas u utrobi. Taj
uzas, sama oluja koju treba osloboditi, prisutan je i u prici s kraja romana Igra sta-
klenih perli Hermanna Hessea. Nalazimo je u dodatku naslovljenom Ostavijeni spisi
Jozefa Knehta, koji se sastoji od pjesama i tri alternativne biografije glavnog lika, od
kojih je prva Covjek koji je pravio kisu. Ona opisuje opisuje Zivot Knehta kao uéenika
seoskog vraCa Dazdevnjaka, doba njegove mladosti i Segrtstva, zrelog doba i smrti.
Zivot mu zavriava neophodnom Zrtvom koja je nastupila nakon perioda suge, jer po
seoskom vjerovanju dazdevnjak nosi kiSu u sebi i ukoliko je nije u stanju prizvati,
mora platiti svojim Zivotom.

»Kada bi u sluc¢aju dugotrajne suse ili beskonacne kise zatajila sva druga sredstva i duhovi se
nikakvim nagovaranjem, preklinjanjem i pretnjama ne bi dali obrlatiti, postojalo je, prema
predanju, jo$ jedno poslednje, nepogresivo sredstvo, koje je u vreme majki i staramajki navodno

¢e$ce primenjivano: zajednica bi prinela kao zrtvu ¢oveka koji pravi vreme”. (Hese 1987: 441)°

Vrlo je vjerovatno da su oba ova primjera napisana po uzoru na istinitu pricu o
stvarnom kralju kiSe iz Frazerove Zlatne grane.” Tu su navedeni slucajevi stvarnih
vraceva-kraljeva koji kontroliSu kiSu i moraju se Zrtvovati ukoliko ne uspiju to uciniti.

Zabe &ine vodu nepitkom po lokalnim tabuima i Henderson kao stranac koji ne postuje te tabue ima mo ¢
rjeSavanja problema. Sli¢an motiv vidimo u mnogim romanima, naprimjer u Ljubav u doba kolere.

Bitno je naglasiti da zrtva mora biti dobrovoljna da bi bila uspjesna. Kneht na kraju price sam insistira da bude
zrtvovan, ¢ak i bira osobu koja ¢e ga ubiti. Samim tim, i ovaj zadnji ¢in vraca je individualan, a ne kolektivna
odluka.

Tu je ponudeno mnostvo primjera o magijskoj kontroli vremena i veéina njih pripada imitativnoj magiji. Neki
od njih su imitiranje grmljavine u selu blizu Dorpata u Rusiji, posipanje vode zemljom na otocima zapadno od
Nove Gvingeje, djevojka oki¢ena cvije¢cem koju polijevaju vodom kod Grka u Tesaliji i Makedoniji, ili nama
poznatiji, sli¢an obicaj prerusene djevojke koju nazivaju Dodola i koja ide od kuée do kuée naga i okicena
biljem dok je domacice posipaju vodom.
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Takva figura je Namvulu Vumu blizu u$¢a Konga, Mata Kodou iz plemena gornjeg
Nila ili kralj vode iz Suma Kambodze.

,,O nekim plemenima oko gornjeg Nila izvesteni smo da nemaju kraljeva u obi¢nom smislu reci;
jedina lica koja priznaju za takva jesu kraljevi kise, Mata Kodou, kojima se pripisuje mo¢ da
izazovu kiSu u pravo vreme, to jest u kisno doba godine. Pre nego $to kisa po¢ne da pada krajem
marta, zemlja je sprzena i gola pustinja; stoka, koja je glavno bogatstvo naroda, lipsava zbog
oskudice trave. Krajem marta, svaki domacin ode kralju kiSe i ponudi mu jednu kravu, moleci
ga da ucini da blagodetna kisa padne na uvenule i sagorele pasnjake. Ako kiSa nikako ne padne,
narod se skupi i zahteva od kralja da mu da kisu; ostane li nebo i dalje vedro, oni mu raspore

trbuh, posto misle da u njemu drzi buru.“ (Frazer 1977: 139)

Sve metode kojim kraljevi-vracevi prizivaju kiSu simpati¢ka su magija koja se
grana na homeopatsku ili magiju po slicnosti (posljedica li¢i na svoj uzrok) i prenosnu
(stvari koje su jednom bile u bliskom kontaktu djeluju medusobno i na razdaljini)
(Ibidem, 22). Kod Hessea i Bellowa imamo i niz tabua kojima je posvecen drugi seg-
ment Zlatne grane 1 koji vraca izoliraju od zajednice zbog njegove velike mo¢i. Za
Frazera je magija, kao i tehnologija, drugacija od religije jer ne trazi milost odredenog
bozanstva da bi se dobio Zeljeni rezultat, ve¢ individua sama poznaje zakone prirode
(u magiji pogresne, a za tehnologiju ispravne), ovladava njima i svojim postupcima
utice na sredinu. Vrac je vec¢ kasna drustvena pojava (kao i svecenstvo) i u primitiv-
nijim zajednicama svaka individua sama prakticira magicne obrede, kao §to i jedno-
stavnija tehnologija zahtijeva manje specijalizacije i znanja za upotrebu.

Sprega tehnologije i pokoravanja vode u knjizevnosti najcesce je predstavljena
brodovima kojima ljudi putuju rijekama, morima ili okeanima. Tehnoloski napredak
je, tokom industrijske revolucije, u tolikoj mjeri naglasen da se sam mehanizam price
po kojem je zaplet motiviran mijenja. Za razliku od junaka epova poput Odiseje ili
Eneide, koje nemilosrdni valovi voljom bogova odvlace sa zeljenog puta, ili Don Ki-
hota koji pusta konja da sam izabere pravac jer smatra da je to jedini pravi na¢in na
koji junak moze putovati, masina ne moze i¢i bez zapovijesti i bez problema ostaje
na svom putu. Zbog toga, slucajnost prestaje biti faktor u zapletu i nedace se desavaju
likovima ili tako Sto se masSina pokvari (recimo u Wellsovom Veemenskom stroju) ili
tako $to zaista dospiju u nemoguce, daleke krajeve (motiv fantasti¢nog putovanja pa-
rodiran je u drugoj liniji europskog romana: Lukijan: Istinita pripovijest — Rabelais:
Gargantua i Pantagruel — Umberto Eco: Baudolino).

Zanr koji slavi tehnologiju, nauéna fantastika, nudi najvise primjera gdje strojevi
pokoravaju vodu. U jednom od najpoznatijih djela Julesa Vernea, 20.000 milja pod
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morem, pored izvanrednog stroja predstavljen je i novi tip junaka — bogati ekscentrik,
individua Zeljna avanture. ,,PredoCavajuci novoj sirokoj ¢italackoj publici, stijesnjenoj
u pretince gradanskog drustva, radost u slobodi zracnih prostranstava, oceana, pampa,
ledenjaka, Verne je stvorio i arhetipalne nosioce te radosti, ekscentrike ili buntovnike
intimno nevezane za gradansku normalu (Suvin 1965: 205). Mozda je i najbolji pri-
mjer tog tipa covjeka kapetan Nemo, antikolonijalista, povuceni i vrsni naucnik koji
se, razocaran u drustvo, otisnuo na slobodna mora u svojoj podmornici Nautilus. Nje-
gov buntovni poduhvat moguc¢ je zahvaljujuci tri preduslova: novog mjerljivog pro-
stora, neotehniCke tehnologije i bezakonja koje vlada na moru.

Srednjovjekovni prostor je simbolican, iako znatno manje od mitskog prostora s
kojim ¢emo se sresti u narednom poglavlju. Mumford u knjizi Tehnika i civilizacija
pise:

»»(-..) prostorni odnosi obi¢no su bili prikazivani kroz simbole i odredene vrijednosti. Najvisi
objekat u gradu bio je vrh crkvenog tornja koji je bio usmeren ka nebu i dominirao nad svim
manjim gradevinama, kao Sto je crkva dominirala nadanjima i strahovima ljudi. Prostor je bio
proizvoljno podeljen da bi pokazao sedam vrlina ili dvanaest apostola ili deset bozjih zapovesti
ili trojstvo. Postavka srednjovekovnog prostora bi se raspala bez stalnog simboli¢nog upucivanja

na hri§é¢anske price i mitove* (2009: 31).

Srednjovjekovna kartografija nije bila precizna, ve¢ je kopnene i vodene mase
prikazivala kroz alegorije, simboli¢ne ili proizvoljne vrijednosti. Velika promjena u
konceptu prostora dogodila se izmedu Cetrnaestog i sedamnaestog stoljeca, kada je
simbolicki prostor zamijenjen sistemom dimenzija. Sva predstavljena tijela postala
su koordinirana unutar srazmjernog sistema i predstavljena u odgovarajucoj veli¢ini.
Nevidljive linije geografske Sirine i duzine koje su opasale kona¢nu, mjerljivu, okru-
glu zemlju dopustile su moreplovcima da, uz nove instrumente, tacno odrede svoju
poziciju na morima i odrediste prema kojem plove. Citav Verneov roman pun je preci-
znih koordinata i svaka nova lokacija na koju junaci dodu predstavljena je tacnom
geografskom Sirinom i duzinom, a i sam brod izraZen je jasnim brojkama.

Dvanaesto poglavlje romana nudi nam i opis instrumenata na Nautilusu. Tu su
termometar, barometar, higrometar, stormglass, kompas, sekstant, kronometar, dale-
kozori, manometar, specijalne sonde i specijalni instrumenti — tajna kapetana Nema
— koji crpe elektricitet iz mora. Sve ovo daje veliku prednost nad klasi¢nim brodom:

,»(...) prvi utisak na moru kojeg ¢ovjek dobije je osjecaj bezdana, ovdje pod morem u Nautilusu

ljudsko se srce nema ¢ega bojati. Nema straha od oSteéenja, jer dvostruki trup podmornice je od
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¢vrstog Celika; nema posrtanja i ljuljanja koje zamara; nema jedara koja moze rastrgati vjetar;
nema kotlova koje para moze raznijeti u komadice; nema opasnosti od pozara jer je brodska
oplata od celika, a ne od drveta; nema ugljena kojega bi moglo ponestati, jer mu pogonsku silu
daje elektricitet; nema opasnosti od sudara, jer morskim dubinama ne plovi nitko; nema oluja s
kojima se treba boriti, jer ve¢ nekoliko metara ispod povrsine vlada potpuni mir. Eto, gospodine,

to je pravi brod!* (Verne 88)

I na drugom mjestu, tokom uspjesne plovidbe Crvenim morem koje se kroz hi-
storiju smatralo iznimno opasnim, Verne piSe o tim prednostima:

,,Ono §to vise nije opasnost za moderne brodove, koji su dobro opremljeni, ¢vrsto sagradeni i
pod kontrolom zahvaljujuéi pari, starim je brodovima bila opasnost. Zamislite samo stare
brodove napravljene od dasaka, povezane konopima od palme, premazane smolom i mascu
morskih pasa. Nisu imali nikakve instrumente pomocu kojih bi odredili smjer kretanja, nego su
plovili nasumce, strujama koje su jedva poznavali. U takvim okolnostima nije ¢udno da su se
dogadali brodolomi, a sigurno ih je bilo mnogo. Ali u nase se vrijeme parobrodi, koji plove
izmedu Sueza i juznih mora, ne moraju bojati tog mora, usprkos monsunima. Njihovi kapetani
i putnici viSe ne moraju prinositi Zrtve prije odlaska, ni nositi vijence na povratku kako bi

udovoljili bogovima“ (Verne 186).

Nautilus je toliko napredan da, po Mumfordovoj podjeli, pripada neotehnickoj
fazi razvoja tehnologije, jer primarno koristi elektricnu energiju. Prednosti koje autor
pripisuje elektricitetu nad ugljem, ali i ideja o decentraliziranoj proizvodnji koju do-
nosi fluidnost novog tipa energije, gotovo su identi¢ni objasnjenjima kapetana Nema
0 njegovom izvoru energije na brodu i li¢nim pogledima na svijet.

Bitno je i da kapetan Nemo svoju slobodu nalazi upravo na moru (ili tacnije u
moru), daleko od ljudskih zakona, koji su po Carlu Schmittu uvijek povezani s kop-
nom u koje se mogu urezati stalne crte teritorije i posjeda. Schmitt u djelu Zemlja i
more vidi ljudsku historiju kao borbu morskih i kopnenih moc¢i, te naglasava da zna-
¢ajne promjene u historiji uvijek podrazumijevaju novu percepciju prostora (kojoj
prethodi teritorijalno osvajanje, Sto autor pokazuje na primjerima Aleksandra Make-
donskog, Rimskog carstva i Krstaskih ratova), odnosno otvaranje novog horizonta.
Za razliku od velikih promjena vidika koje su civilizacije ostvarile teritorijalnom
ekspanzijom, Nemo sam putuje na do tada neotkrivene dijelove zemaljske kugle za
licnu dobit, koristeci prirodne resurse na koje nijedan zemaljski vladar jos nije polozio
pravo:
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,More ne pripada nijednom vladaru. Na njegovoj se povrsini jo§ mogu dogadati nepravde, borbe
i prozdiranja, na nju se mogu prenijeti sve zemaljske strahote. Ali samo trideset stopa ispod
njegove povrsine, njihova mo¢ prestaje, njihov utjecaj nestaje, a snaga se gubi. Oh, gospodine,
zivjeti, zivjeti u njedrima mora! Potpuno neovisan! Ovdje nemam gospodara. Ovdje sam
slobodan!* (Verne 72) ®

Naposlijetku, zelimo li se uvjeriti u slicnost koju magija i tehnologija imaju u po-
koravanju vode, mozemo se okrenuti klasi¢nom djelu antropologije Argonauti za-
padnog pacifika Bronislawa Malinowskog .Tu su kanui urodenika predstavljeni kao
cudesno postignuce za savladavanje nemirnih mora, a magicni proces njihovog sa-
stavljanja u mnogocemu je slican inzenjerskom radu na modernim brodovima. Uvijek
postoji jedan vlasnik kanua i mnogo razlicitih strucnjaka za gradnju, rezbarije i ma-
giju. Niti jedan kanu nikada nije izgraden bez magi¢nih formula. ,, Trobrijandani su
¢vrsto ubedeni da bi kanu, izgraden bez pomo¢i magije, bio nesiguran na moru, spor
u plovidbi, a nesre¢an u Kuli, tako da niko ni u snu ne pomislja da izostavi magijske
rituale* (Malinowski 1979: 103). Treba naglasiti da magija ne zamjenjuje zanatski
posao, jer urodenici jasno razlikuju te dvije funkcije i dvije uloge koje vrse razliciti
ljudi, a one djeluju u sinergiji.

Prva faza gradnje je izbor drveta za kanu. Pored toga $to ono mora odgovarati i
specificnim karakteristikama (veli¢ina, debljina, vrsta) neophodno je i obaviti ritual
istjerivanja Sumskog duha iz drveta, da bi se materijal mogao obradivati bez njegovog
prisustva. Oboreno stablo prenosi se u selo nakon $to je magijskom bajalicom uci-
njeno laksim. Obradivanje spoljnjeg dijela korita kanua radi se nakon $to je on bla-
goslovljen pjesmom za brzinu, a dubljenje debla nastupa nakon bajalice koja je
povezana sa mitom o lete¢em kanuu. Nakon jo$ jednog rituala ¢iS¢enja od zlih sila,
dolazi tehnicki najzahtjevnija faza gradnje, precizno podizanje oplate od dasaka bez
ikakvih instrumenata za mjerenje. Do samog porinuc¢a kanua, a onda i za sre¢u na
putu, postoji jo$ dugi niz magijskih obreda i tehnickih priprema koje ne¢emo navoditi.
Magova uloga je slicna majstorskom radu i ne privlaci paznju publike, on ,,ne izgleda
kao veliki svestenik u poslu, koji obavlja sveti obred, ve¢ pre kao strué¢njak koji je
zaokupljen narocito vaznim delom posla“ (Malinowski 1979: 127). Kanu se imenuje
1 smatra se za novostvoreno bice, zauvijek povezano sa sudbinom mornara.

§ Slican sentiment imamo i u Melvillovom romanu Moby Dick: ,Kako 1i sam mrzio zajezenu omedenost i
sputanost kopna, taj zajednicki glavni drum, utaban tragovima ropskih stopala i kopita, i kako li sam se divio
veli¢ajnoj beskrajnosti mora, koje ne trpi da se na njem ostavljaju biljezi i tragovi!“(1985: 71).

509



Berin Ceski¢ Pokoravanje vode kao knjizevni motiv
DHS 2 (28) (2025), 501-522

Vidimo da je magija u mnogocemu pandan tehnologiji i da se, kao u primjeru koji
nam je prenio Malinowski, Cesto 1 uporedo odvijaju sa zajednickim ciljem. Rije¢ima
naratora iz Hesseove pri¢e Covjek koji je pravio kisu: U stvari, stremili su istom
cilju kao i nauka i tehnika kasnijih milenija, da ovladaju prirodom i da steknu vestinu
da ovladaju njenim zakonima, ali su to €inili sasvim drugim putevima“ (Hese 1987:
442).

MITSKI PROSTOR I GRADITELJSKA ZRTVA U
ROMANU NA DRINI CUPRIJA IVE ANDRICA

Oni koji analiziraju i tumace rad Ive Andri¢a s razlogom cesto citiraju Razgovor s
Gojom. Poznati esej, pisan kao isprekidani monolog Spanskog slikara, govori o umjet-
nickom pozivu, pozori$noj umjetnosti, slikanju portreta, drustvu i smrti. U posebno
nadahnutom dijelu, Goja saopcava da licna misao ne zna¢i mnogo i da onaj ko Zeli
dokuciti smisao sudbine treba osluskivati legende koje predstavljaju taloge ljudskih
nastojanja kroz stoljeca i ponavljaju oblike rijetkih zrna istine. U njima i bajkama
krije se prava historija CovjeCanstva, ,,put koji smo prevalili, ako ne i cilj kome idemo*
(Andri¢ 1977: 26). Prilikom primanja Nobelove nagrade Andri¢ ¢e ponoviti slicnu
misao, a najbolje je iskazati u djelu koje mu je i donijelo to priznanje, Na Drini ¢u-
prija.’

Narodna pjesma i legenda bitna su osnova Andri¢evog djela. Odlican primjer su
legende sacuvane u narodnim pjesmama o zidanju. Jednu je zapisao Kosta Herman
u Visegradu, Zidanje cuprije u Visegradu, a drugu, naslovljenu Zidanje Skadra, Vuk
Karadzi¢ ¢uo je od Starca Raska. Ponavljajuci stihovi viSegradske pjesme usli suiu
sam naslov romana: Osta danas na Drini ¢uprija/ Osta danas, osta dovijeka (prema
Nedi¢ 1977: 315).

U Zidanju Skadra tri brata tri godine grade Skadar na Bojani ali ne mogu da ga
izgrade jer vila nocu rusi sve $to oni naprave. Ona govori kralju Vukasinu da gradnja
nece biti uspjesna dok se brat i sestra, Stoja i Stojan (simboli¢nog imena potrebnog
da most stoji), ne uzidaju u temelje. Buduci da nisu uspjeli pronaci djecu, vila nudi
zamjenu: tri brata imaju tri Zene, pa koja sutra dode da majstorima donese rucak —
neka ona bude uzidana.!® Braca se dogovore da za ovo neée re¢i zenama, medutim

? Ovaj rad bavi se elementom vode, i njenim pokoravanjem na primjeru rijeke Drine u romanu Na Drini ¢uprija.

Za analizu Andri¢evog odnosa prema moru vidjeti Vlaisavljevi¢ (2023).

Ne mo’s, kralje, temelj podignuti,/ A kamo li sagraditi grada;/ No eto ste tri brata rodena,/ U svakoga ima
vjerna ljuba,/ Cija sjutra na Bojanu dode/ i donese majstorima rucak/ Zidite je kuli u temelja:/ Tako ¢e se temelj
odrzati,/ Tako Cete sagraditi grada. (1953, 51)
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samo jedan odrzi rijec. Njegova Zena je zazidana, a ostavljeni su joj otvori za o¢i i
dojke kako bi mogla gledati i dojiti dijete. Postoji sli¢na pri¢a o zidanju Seove ¢uprije
ili Sfanjskog mosta, isto je i u makedonskoj pjesmi o gradnji crkve i zida kraj Ohrida
i pjesmama Vila Dursa i Kraljevié Marko, Most na Arti i Zena zidara Kelemena, a
poznata rumunska varijacija je Majstor Manole. Antropolog Jovan Jani¢ijevi¢ (1986:
29) pise: ,,Moglo bi se re¢i da je motiv zazidavanja neveste opStebalkanski*.
Sve spomenute pjesme opisuju dobro dokumentovanu praksu graditeljske Zrtve."
U mitu graditelj svijeta sebe stavlja u temelj, a prakti¢no, u ritualu, za uspjeh gradnje
potrebno je prolijevanje krvi. Eliade (2007: 35) pise: ,,NiSta ne moZe trajati ako nije
,,0Zivljeno*, ako mu nije, posredstvom zrtve, podarena ,,dusa‘; prototip obreda gra-
dnje jest zrtva koja se odigrala za vrijeme stvaranja svijeta. Za ranog covjeka, samo
prvo ocitovanje necega nosi vrijednost. Ono u njegovom shvacanju vremena stvara
specificnu elipsu gdje su bitni samo pocetak i1 sadasnjost, a historija se zanemaruje.
Meletinski (1983) iznosi sli¢nu ideju naglasavajuci da je mitsko vrijeme privilegirano
u odnosu na sadasnje jer ono sadrzi obrazac, uzor ili prapostupak. Covjek mitske svi-
jesti ne zivi pasivno u cikliénom ponavljanju, vec¢ osjeca metafizicko breme da ritua-
lima odrzava tu cikli¢nost. Jasno je da ako mit o stvaranju/gradnji u sebi sadrzi smrt
mitskog graditelja, ukoliko se Zeli uspje$no ponoviti praobrazac i izvesti uspjesnu
gradnju/pokoravanje haosa i vode, ritual mora takoder prinijeti zZrtvu. Stvaranje svijeta
Cesto je tumaceno kao stvaranje gradova i gradevina, borba s mo¢varama i prisvajanje
plodne zemlje. Neki primjeri su toliko urbocentri¢ni da, kao u poemi o stvaranju Va-
vilona, prvo nastaje grad, pa tek onda vegetacija i ostatak svijeta (Bogdanovi¢ 1966).
Cinovi zrtve i gradnje (koji su zapravo isti ¢in) uspostavljaju pocetak jednog mita i
drustva (kod Andri¢a pocetak velike price o ViSegradu), i spajaju zajednicu. Smrti u
Andri¢evom romanu takoder potvrduju poznatu tezu Renéa Girarda u djelu Nasilje i
sveto (1990) da Zrtva uspostavlja mir u zajednici prenoSenjem nasilja na Zrtvova-
nu/ubijenu osobu ili Zivotinju. Uzidavanje djece da bi se umilostila vila ili stihija
oblik je i Lévy-Bruhlove (1954) misticne participacije, jer uspjeh svih ljudskih po-
I Graditeljska zrtva Cesta je u mnogim starim kulturama. Kod Hetita Zrtve su se prinosile za izgradnju gornjeg,
srednjeg i donjeg dijela gradevina. Arheoloski nalazi potvrduju gradbene Zrtve koje se spominju u Bibliji,
primjeri kodeelta su mnogobrojni, a dokaze imamo u skeletima ugradenim u kapijama kraj Manhinga ili u
zgradama u Ceskoj i rovovima po juznoj Njemackoj. Godine 1463. u Nogatu utopljen je prosjak za uspjesno
obnavljanje brane, u temelj grada Liebensteina uzidano je dijete otkupljeno od majke, zidine Kopenhagena
prestale su se uruSavati tek s uzidavanjem nevine djevojc¢ice u njih, a u Njemackoj su, simboli¢no, uzidani
prazni mrtvacki sanduci. U Bosni je u temelj kuce ¢esto zakopavana konjska glava. Janiéijevi¢ smatra da je
sarajevski obiCaj posipanja temelja ku¢e vinom i dijeljenjem tog vina s uku¢anima zaostatak ranijeg obicaja
prosipanja krvne zrtve i jedenja njenog mesa. U Novoj Gvineji zgrada je zamisljena kao divlji vepar, pa se

prilikom gradnje zakopavaju: ispod stubova papci, ispod praga donja vilica, lobanja visi na zabatu, a ki¢ma na
gredi.(Jani¢ijevi¢ 1986)
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duhvata, prema mitskoj svijesti, uzrokovan je isklju¢ivo uplivom neke neprijateljske
sile koju treba pridobiti.

Sima Trojanovi¢ u knjizi Glavni srpski obredni obicaji (1983) objasnjava da u ¢i-
tavoj Srbiji nad temeljem kolju pijetla ili janje da se temelj krviju orosi, a da se glava
stavlja unutra. Ponekad se kolje onoliko ovnova koliko ku¢a ima ¢oskova. Spominje
se uzidavanje sjenke u zid, ali i praksa mjerenja covjekove visine svilenim koncem
(koji se ne smije platiti) i koji je onda stavljen u temelj. Covijek ¢ija je sjenka uzidana
u most nakon smrti postaje ¢uvar tog mosta. Sto je most veéi to je vise ljudi potrebno
uzidati u njega. Po narodnim pric¢anjima, na mostu na Moravi izmedu Nisa i Le-
skovca, kada voda nadode, Cuju se glasovi uzidanih. Na drugim mjestima, nocu, uzi-
dani se vide kako sjede na krajevima ¢uprije i puse iz dugih ¢ibuka. Trojanovi¢ tvrdi
daje u starije doba ljudska zrtva prilikom gradnje bila pravilo kojeg su se pridrzavali
svi indoevropski narodi, a Zrtvovano bice postaje i svojevrstan zastitnik mosta.

Ivan Kovacevi¢ u Semiologiji rituala (1985) piSe o talasonima, duhovima zastit-
nicima gradevina. Prema podatku zabiljezenom 1979. godine u selu Vukovcu, oni
vode porijeklo od ljudskih bi¢a ¢ija je sjenka uzidana u gradevinu. Po narodnom vje-
rovanju, mogu ih vidjeti pas i ljudi rodeni u utorak ili subotu. Zbog toga je lokalno
stanovnistvo oprezno na gradiliStima, da im majstori ne bi uzidali sjenku. Odnos gra-
ditelja prema Zrtvi odnos je odricanja od ¢lana zajednice, a Zrtva postaje medijator
izmedu covjeka i visih sila. Talason nedobrovoljnom smréu postaje zastitnik i nasilan
je prema zlonamjernicima gradevine. Na nivou domacinstva, vjerovanje u njih pruza
osjecaj sigurnosti jer cuva gradevinu, dok na nivou zajednice ono stvara razdor i me-
dusobno suprotstavljanje porodica jer su u temelj nedobrovoljno uzidani ¢lanovi dru-
gih porodica. Naposlijetku, Kovacevi¢ zakljucuje da je ovo vjerovanje iz urbanih
sredina, Sto potvrduje i Cinjenica da su u ruralnim sredinama jedini koji imaju ovu
mo¢ ,,uzidavanja“ majstori, tj. stranci koji dolaze iz gradova. Ovo vjerovanje pred-
stavlja Sirenje esnafskog folklora, a zabiljezeno je u seoskim zajednicama krajem 19.
stoljeca kada je pocela tvrda gradnja koja je zahtijevala angazovanje strane strucne
spreme.

U Andriéevoj verziji zrtva je racionalizirana kao vjerovanje lude zene'?, Ilinke,
koja je na svijet donijela dvoje mrtvorodencadi, a pri¢u o uzidavanju i vilama seljaci

Analizirajuc¢i nacin na koji je legenda o zazidavanju nevjeste, a samo u Grckoj postoji oko 300 verzija, obradena
u dvadesetom stoljecu, Tatjana Aleksi¢ uocava da njeno reaktualiziranje ¢esto upucuje na elemente nacionali-
zma, a zrtva se pojavljuje kao uslov gradenja nacije. Mitski izvor, zapisan tokom 18. ili 19. stoljeca, kada se
bude nacionalne svijesti, pocinje sluziti drugim ciljevima. S vremenom, iz legende nestaje element zrtvovanja
7ene i zamijenjen je muskim Zrtvama, koje su slucajne ili herojske Zrtve historije. Zenska Zrtva nestaje u periodu
Prvog svjetskog rata, gdje prestaje gradenje nacije i po¢inje njena obrana (Aleksi¢ n. d.).
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su nocu Culi od guslara. lako je ovo jedina izravna poveznica sa motivom ljudske
zrtve, smrti na mostu prisutne su kroz ¢itav roman i to u tri razliite kategorije: pri-
¢ama o gradnji mosta, trenucima politickih previranja i, kao §to ¢emo vidjeti, obre-
dima prelaza. Kao $to uoava Almir Basovi¢ (2022: 57), ,,... gotovo svi likovi iz ovog
romana se sa ¢uprijom na Drini povezuju ili tako §to se tematizira njihova smrt ili
tako Sto se tematizira njihovo ludilo®. Takve su smrti Radisava, Arapa koji umire pri
gradnji, vezira koji je zamislio most, mnogih koji su zarobljeni u Cardaku i ¢ije glave
su na sredini mosta nabijene na kolce, tragi¢na smrt Fate Avdagine, Feduna, Alihodze,
jednog ciganceta koje se prejelo vruce halve, kao 1 ostali smrtni slucajevi koji Cesto
nastupaju tokom smjene vlasti ili diplomatskih promjena, ¢esto upravo na mostu, nad
bistrom zelenom vodom, koja, po Gastonu Bachelardu (1983: 95), asimilira druge
supstance 1 ,,najpozeljniji (je) element za ilustrovanje tema kombinacije mo¢i*. Ove
smrti mozemo posmatrati kao aluzije na graditeljsku zrtvu (ili naknadni danak koji
»zahtijeva“ izgradeni most), koja je u slucaju gradnje mosta osobito znacajna radi
motiva pokoravanja vode.

Roman pocinje opisom toka rijeke Drine, strmih planina i dubokih kanjona kroz
koje ona prolazi. [z zracne perspektive vidimo Visegrad na jednom od rijetkih mjesta
uz obalu koje je pogodno za ljudsko naselje. Tu, na mjestu gdje ,,Drina izbija celom
tezinom svoje vodene mase, zelene i zapenjene* (Andri¢ 1977: 9), nalazi se veliki
most od jedanaest lukova, savrSenih proporcija i od bijelog kamena. Nepristupacni
teren, duboka voda, strme klisure i nepremostivost bujice postavljaju scenu za borbu
sa stihijom i1 ovladavanje prirodnim silama. Ta borba simbolicki ponavlja ,,dramu ra-
danja svijeta i civilizacije* (Bogdanovi¢ 1976: 28), proizlazi iz mitopoeti¢ne geogra-
fije koja je pogodna za legende o osnivanju i koju nalazimo u pri¢ama o gradovima
na rijekama, moc¢varama ili brdima. Mitoloski mehanizam u sebe uvlaci topografiju
i vremenske prilike jednog prostora. Kao sto piSe Bachelard (1983: 113-114), oniri¢ni
pejzazi nisu ispunjeni impresijama, ve¢ im prethode. Voda nije forma koja se moze
dovrsiti, ve¢ materija, a ,,materija je gruba skica neobuzdanih snova“. Ovakav pejzaz
sugeriSe 1 dvostruki teatar, sa nepravilnim amfiteatrom razmaknutih planina i samim
mostom, mjestom fokalizacije koje kroz mikro pokazuje makrokozmos (Basovié
2022). On prvenstveno predstavlja mitski centar svijeta, u kasnijim poglavljima hi-
storijsku pozornicu, a njegova izgradnja'® ,prelazak s mitskog na historijsko vrijeme®
(Ibidem, 55).

13 U romanu pored stvarne gradnje mosta u prvim poglavljima imamo i mitsku pri¢u o prvoj ¢upriji koju pripo-

vijeda Alihodza.
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Ideja o gradnji mosta prvi se put ukazala u masti djecaka kojeg su uzeli iz sela
Sokolovi¢a 1516. godine u sklopu devsirme, obicaja pri kojem je Osmansko carstvo
prikupljalo sposobnu musku hris¢ansku djecu iz osvojenih zemalja. Roditelji, obicno
majke, navodno su pratile sinove do iznemoglosti ili dok napokon nisu morale stati
pred velikom rijekom koju nisu mogle pre¢i. Djecak, koji ¢e kasnije postati veliki
Mehmed-pasa Sokolovi¢, ponio je taj prelazak rijeke kao nelagodnost u sebi, koja se
javljala sve cesce kako je stario. Sada vezir, doSao je na ideju da bi tu crnu mrlju u
sebi mogao izlijeciti pokoravanjem rijeke, ,,time §to bi premostio strme obale i zlu
vodu medu njima, sastavio dva kraja druma koji je tu prekinut, 1 tako zauvek i sigurno
vezao Bosnu sa Istokom, mesto svoga porekla sa mestima svoga Zivota™ (Andri¢
1977: 26).

U ovom poglavlju Andri¢ prije gradnje mosta nudi nekoliko mitskih i ritualnih
poveznica sa rijekom Drinom kao specificnom granicom. To je prvenstveno pojava
splavara Jamaka, koji se po Basovicu (2022: 54) gradi kao ,,paralela s mitskim Ha-
ronom koji je prevozio duse na onaj svijet”. Jo§ vaznije, prelazak rijeke za mladog
Mehmed-pasu Sokolovic¢a ima sve elemente obreda inicijacije o kojima pisu Vladimir
Propp (1990) i Arnold van Gennep (1960). Po Van Gennepu, oni se odlikuju odvaja-
njem, tranzicijom i inkorporacijom. Kod Andri¢a je ovo odvajanje djecaka od roditelja
prelazak rijeke i sluzba u drugoj zemlji. Bitan element obreda je i promjena imena,
koja uvijek dolazi sa promjenom lokacije i koja predstavlja individualizaciju koja in-
tegriSe u novo drustvo. U romanu majke dozivaju djecu imenom u nadi da ¢e ga oni
zapamtiti 1 u drugom svijetu. ,,Ilija! Ilija! Ilija! — vikala je druga Zena. Traze¢i ocajno
pogledom poznatu, dragu glavu, i ponavljala je to neprestano kao da bi htela da detetu
usece u pamet to ime koje ¢e mu ve¢ kroz koji dan zauvek biti oduzeto* (Andri¢
1977: 24). Iznimno je zanimljivo i to da su u Zelji da djecu spase od sluzbe roditelji
sjekli po jedan prst na ruci, $to je po Proppu (1990: 142) jedan od oblika inicijacije
(sa obrezivanjem) i ,,jedna od vrsta osakacenja koje je bajka ocuvala u potpunosti‘.
Treba uociti i da su prelazak rijeke u svijet mrtvih i obredna inicijacija u sustini isti
ritual jer je, po Van Gennepu (1960), inicijacija uvijek ozivljavanje, zato §to je indi-
vidua mrtva za zajednicu iz koje izlazi, a ponovno rodena u novoj zajednici u koju
ulazi.

Ana Vukmanovi¢ (2020: 10) piSe da je voda opasna i onostrana u ¢ovjekovom vi-
denju svijeta, te da ,,... ona se pojavljuje kao jaka (ali i propustljiva) granica izmedu
ovostranog i onostranog omedenog i neomedenog, svog i tudeg, pitomog i divljeg,
poznatog i nepoznatog*. Samim tim je pogodna i kao stvarna fizicka granica u obre-
dima prelaza, a posebno, pored obreda odrastanja i smrti, u vjencanjima. Prelazak
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vode je za mladu odlazak u drugi, nepoznati svijet i muzevu kucu. U tom trenutku
»Zena se modeluje kao grani¢no bi¢e™ (Ibidem, 119), i na mostu nevjesta ima jedinu
mo¢ i slobodu, izmedu svjetova gdje je podredena muzu i ocu. Osmo poglavlje ro-
mana u kojem je opisana tragicna smrt Fate Avdagine, koja skace sa kapije mosta
tokom svatova da izbjegne udaju, prikazuje jos jedan obred prelaza u romanu, koji je
ovaj put doslovno spojen sa prelaskom u drugi svijet po kojem je i modeliran.

Nakon poglavlja posve¢enog Mehmed-pasi Sokolovi¢u po€inje rad na mostu, gra-
dnja koja u sebe uvlaci cjelokupni zivot kasabe. Most se diZe iz bezoblicne mase (An-
dri¢ 1977: 72). Historijski, radovi na vodi, poput pravljenja mostova, uvijek su budili
interesovanje cijele zajednice. Bogdanovi¢ u Urbs & Logos (1976: 100) pise: ,,Uop-
Ste, u Rimu je Cesto, sve §to je bilo u vezi s vodom, predstavljalo stvar posebnog su-
jevernog komentarisanja. Najave hidrotehnickih radova su, ponekad, izazivale
uznemirenost duhova: isticalo se da se priroda sama pobrinula da rekama da izvore,
tokove, obale i us¢a kakva su im potrebna...* Poglavlja romana koja opisuju gradnju
mosta prozeta su skepticizmom lokalnog stanovniStva prema graditeljskom poduh-
vatu 1 mrznjom prema dosljacima koji premosc¢uju njihovu rijeku. Tradicionalni po-
gled na svijet prezire i urbanizaciju koju gradnja donosi, najamnu snagu od koje
profitiraju vlasnici prenocista i trgovei. Nakon mnogih problema, ustanka protiv gra-
dnje, prica o vilama i smrtima koje su pratile radove, most je sagraden i upriliceno je
dvodnevno slavlje. Citava zajednica je okupljena, ¢ak su i nemo¢ni doneseni na no-
silima jer niko nije Zelio da propusti svoj udio u cudu.

»Svaki i najmanji kasablija ose¢eao se kao da su se njegove sposobnosti odjednom umnozile i
snaga uvecala; kao da je neki ¢udesni natéovecanski podvig sveden na meru njegovih moéiiu
granice svakodnevnog zivota; kao da je pored dosad poznatih elemenata: zemlje, vode i neba,
otkriven odjednom jos jedan; kao da je necijim blagotvornim naporom odjednom za sve i za
svakoga ostvarena jedna od najdubljih Zelja, drevni ljudski san: da se ide iznad vode i savladuje
prostor,”. (Andri¢: 1977: 75)

Po Vukmanovi¢ (2020: 176): ,,Most nije samo prostorna meda, ve¢ na simboli-
¢kom planu podrazumeva: gradnju (uredenje sveta), kosmicku vertikalu (gore/dole)
i horizontalu (put), zauzdavanje prirode, dinamiku prelaza i odnos prema drugim lo-
kusima, odnos izmedu svog i tudeg, iz kog proisticu pozicije otvorenog/zatvorenog
prolaza®. Zanimljivo je da kod Andri¢a most nije klasi¢na heterotopija na granici,
ve¢ predstavlja samo srce kasabe. Gradnja pokorava vodu i stvara novo, posveceno
mjesto u mitskom prostoru. To je, po Ernstu Cassireru (1985), primarno prostor cul-
nog opazanja, a ne geometrije i ne moze se odvojiti od svog sadrzaja. Cak i izrazi za
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prostornu orijentaciju u jeziku proizlaze iz opazanja vlastitog tijela; prostor jeste
tijelo, organsko jedinstvo koje je u mitu raskomadano. Magijska anatomija i mitska
geografija srastaju. SrediSte je predstavljeno kao ,,pupak® ili centar svijeta. Osnovna
i jedina prostorna diferencijacija u mitskoj svijesti je izmedu svetog i profanog pro-
stora. Sama rije¢ hram potice od ,,sje¢i*, Sto znaci da je ovo izoliran, poseban, po-
svecen 1 odsjecen povlasteni dio prostora. I rije¢ za vrijeme, tempus, nastala je iz one
za hram, femplum (Ibidem 113).Hram i gradevine od znacaja posveceni su prostor,
nastao u svetom vremenu koje je reaktualizirano ritualom Zrtve.'* Bitna osobina sre-
dista je da je ono mjesto podjela, bitna toCka susreta neba, zemlje i podzemlja, te
predstavlja srediste mitskog, posvecenog prostora. Kao Sto ¢in zrtve dokida vrijeme
i vraca nas na nultu tacku stvaranja, tako se i profani prostor ponistava simbolizmom
ovog sredista (Eliade 2007). U Andri¢evom romanu deSava se suprotno — historija
pokusava ponistiti simboliku sredista, i premda se nakon svake smrti ili Zrtve na mostu
napetost u zajednici smiruje, nasilje prazni, i zivot se vraca u ravnotezu, ta ravnoteza
je uvijek izmijenjena, sve udaljenija od pocetnog ekvilibrijuma.

Most kod Andri¢a poprima simboliku sredista ili pupka svijeta koju u mitologi-
jama imaju inicijalna mjesta stvaranja (prvi hram, stub svijeta ili kozmicko stablo).
Ono je posebice posveceno i ¢esto se podudara sa zrtvenikom. Basovi¢ u studiji tea-
tarskih elemenata u Andricevom radu uocava da most predstavlja pozornicu historije
(znamo da je i teatarska scena nekad davno u svojoj strukturi imala Zrtvenik). Autor
poglavlje Andricev teatar povijesti otvara podsjecajuéi nas na teoriju Etiennea Sou-
riaua, po kojoj scenski mikrokozmos moze predstavljati ¢itav teatarski makrokozmos,
,»pod uslovom da je dovoljno “fokalan” ili zvjezdano srediSan* (2022: 51). Most,
pogotovo njegovo srediste, zasigurno je dovoljno fokalno potentno, buduc¢i da se svi
najvazniji trenuci u romanu tu odigraju. Tu se deSavaju ubistva i samoubistva, tu se
kocka, zakonoSe se susrecu sa novom vlascu, tu se deSavaju zaljubljivanja i velike
zabune, tu se ugraduje i eksploziv koji ¢e na kraju 1 unistiti most.

Kao sto se desava i u uspjeSnom Zrtvenom ritualu koji pokorava primordijalni
haos, kod Andri¢a izgradnja mosta spaja ¢itavu zajednicu. On je prisutan u svim bit-
nim dogadajima u kasabi i svi njeni stanovnici znaju sve legende i prie vezane za
njegov nastanak. ,,I to su ih znali oduvek, nesvesno, kao da su ih sa sobom na svet
doneli, onako kako se molitve znaju, ne secajuci se ni od koga su ih naucili ni kad su
ih prvi put ¢uli* (Andri¢ 1977: 12). Na drugom mjestu, on pise:

4 Svaki zna¢ajan hram u historiji imao je svoj nebeski arhetip. Nebeske modele su vidjeli Mojsije na brdu Sinaj

Jahve, grad Sippar je imao arhetip u sazvijezdu Raku, Niniva u Velikom medvjedu, a Senherib ju je dao izgraditi
prema ,,nacrtu utvrdenom jo$ u davnom vremenu stvaranja obli¢ja neba‘“ (Eliade 2007: 21). Primjeri sredista
svijeta u svojim mitoloskim ili religijskim sistemima su stari Babilon, Caba ili Jeruzalemska stijena.
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»Svakako, jedno je izvesno: izmedu zivota ljudi u kasabi i ovog mosta postoji prisna, vekovna
veza. Njihove su sudbine tako isprepletene da se odvojeno ne daju zamisliti i ne mogu kazati.
Stoga je pri¢a o postanju i sudbini mosta u isto vreme i pri¢a o zivotu kasabe i njenih ljudi, iz

narastaja u narastaj... (1977: 20)

Most na Drini anonimno je i kolektivno djelo stanovnistva, jer imenovani u romanu
(vezir, oni koji su nadgledali radove i oni koji su ih ometali) nisu ti koji su ga zapravo
gradili svojim rukama. Kao takav, odupirao se nevoljama i povratku u haos polittke ne-
stabilnosti koja je u romanu uvijek predstavljena kao vodena prijetnja: ,,Za Turke to su
bili prvi talasi nekog vatrenog mora, koje se Siri tamo po Srbiji i koje, evo, zapljuskuje
i planinske kose iznad kasabe* (Andri¢ 1977: 96) ili ,,kao voda iz zemlje izvirali su vof
nici (161). Cesto se naglasava da je jedino most ono u kasabi 3to preZivljava ove nedae:

,»A izmedu tako poplavljenih obala nad vodom koja se Sumno valjala, jo§ uvijek mutna i bujna,
stajao je most, beo i nepromenjen, na suncu.(...) sve to nije niukoliko menjalo izgled mosta koji

je jedini preturio poplavu bez kvara i izronio iz nje nepromenjen‘. (93)

Na drugom mjestu:

1l

1,

,U nizu mena i brzom ocvetavanju ljudskih narastaja, on je ostajao nepromenjen kao i voda
koja prolazi ispod njega. Stario je, prirodno, i on, ali na jednoj vremenskoj skali koja je mnogo
Sira ne samo od duzine ljudskog veka nego i od trajanja Citavog niza narastaja, toliko Sira da se

okom to starenje nije moglo da primeti* (81).

,Uopste, moze se re¢i da su sve te promene na mostu bile neznatne, povrsne i kratkotrajne.
Mnogobrojne i zamasne promene u duhovima i navikama gradana i spoljnjem izgledu varosi
kao da su prolazile mimo mosta ne dodirujuéi ga. Izgledalo je kao da Ce beli, drevni most, koji
je preturio preko sebe tri veka bez traga i oziljka, ostatiti i pod ,,novim carem‘ nepromenjen i
odoleti i ovoj poplavi novina i promena kao $to je uvekodolevao i najve¢im ,,povodnjima“ i iz
razbesnelih masa mutne vode, koje bi ga preplavile, iskrsavao nedirnut i beo, kao preporoden*
(172).

najpoznatiji citat iz romana:

,»A most je i dalje stajao, onakav kakav je oduvek bio, sa svojom ve¢itom mlado$¢u savrSene
zamisli i dobrih i velikih ljudskih dela koja ne znaju $ta je starenje ni promena i koja, bar tako

izgleda, ne dele sudbinu prolaznih stvari ovog sveta® (262).

517



Berin Ceski¢ Pokoravanje vode kao knjizevni motiv
DHS 2 (28) (2025), 501-522

Andricev eshatoloski mit ¢e se ostvariti jer ¢e se most srusiti i vratiti u modru ri-
jeku iznad koje se i izgradio, a svijet ¢e zadesiti haos Prvog svjetskog rata, u godini
koja je dosla uz huku i talase, $to je kasabljane podsjetilo na veliku poplavu iz ranijih
poglavlja romana. Basovi¢ (2022) naglasava osnovnu razliku izmedu dva pomena
velike poplave: ¢injenicu da ljudi raznih vjera viSe nisu povezani osjec¢ajem solidar-
nosti i zajednicke nevolje. Vracajuci se na esej Razgovor s Gojom ina citat iz drugog
poglavlja romana po kojem ,,narod pamti i prepri¢ava samo ono §to moze da shvati i
Sto uspe da pretvori u legendu® (27), ruSenjem je i most u Visegradu dosao do kraja
historije i vratio se u mitsko vrijeme, koje je, primarno, vrijeme price i pripovijeda-
nja.

ZAKLJUCAK

Voda je izvor zivota, primordijalni haos koji je ureden ¢inom kreacije u starim mito-
logijama i religijama, od himni Rigvede do tekstova Biblije. Kao suprotnost kozmo-
gonijskim mitovima, slike potopa i vracanje vodenom nemiru eshatoloskih mitova
¢ine izvor za op¢i civilizacijski strah. Stalni problemi Covjecanstva (Stetne kiSe i suse,
gradnje po rijekama i putovanja morima) u ovom mitskom okviru dobijaju simbolicki
znacaj, poistovjecuju se s arhetipskim pricama i ulaze u knjizevnost kao stalni motivi.
Pokoravanje vode kao prevazilazenje tog straha prikazano je kroz primjere u kojima
protagonista, poznavanjem prirodnih zakona (putem magije ili tehnologije), pokorava
vodu ili u kojima kolektiv to ¢ini posredstvom rituala.

Roman Henderson, kralj kise Saula Bellowa i pri¢a Covjek koji je pravio kisu Her-
mana Hessea primjeri su upravljanja kiSom elementima simpaticke magije, koji su
sli¢ni postupcima stvarnih plemenskih vraceva, ¢ije opise mozemo pronaci u Fraze-
rovom djelu Zlatna grana. Zanr nau¢ne fantastike prilazi motivu pokoravanja vode
kroz tehnoloski napredak, koriStenjem instrumenata, preciznih mjerenja, uzimanjem
energije iz samog mora, $to nalazimo u Verneovom romanu 20.000 milja pod morem.
Svi primjeri isticu individuu (vraca ili ekscentri¢nog naucnika) koji poznavanjem
odredenih pravila ovladavaju vodom.

Roman Na Drini ¢uprija Ive Andri¢a primjer je kolektivnog pokoravanja vode.
Djelo je inspirirano folklornim pjesmama i legendama kojima su prethodili rituali
prinoSenja zrtve prilikom gradnje, od kojih je najpoznatija Zidanje Skadra. U primje-
rima koje rad navodi zrtva ima dvojaku funkciju: njome se zajednica zblizava, buduci
da su unutrasnja netrpeljivost i nasilje prebaceni na zrtveno janje, a putem nje se po-
navlja i mitska prica o stvaranju, u kojoj je bozanstvo raskomadano pri stvaranju svi-
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jeta. Kroz stotine godina historije ViSegrada, roman stalnim prikazima smrti na sre-
distu mosta demonstrira ovaj mehanizam. Reljef oko mosta predstavljen je kao mi-
topoeticni prostor, ¢iji je simbolicki znacaj izrazito naglasen u poglavljima pred samu
gradnju. Izgradeni most ima sve elemente mitskog pupka svijeta i postaje neraskidivo
povezan sa zivotom ljudi u mjestu, a predstavljen je i kao da, upravo radi skladnosti
svog oblika, duze odolijeva i politickim nestabilnostima koje su uvijek prikazane kao
vodena stihija.

Savremena kriticka literatura, poput ekofeministickih tekstova, propituje ¢in po-
koravanja vode kao prica koje potpomazu narativ o prodiranju industrijalizacije u
prirodu i problematizuje mit o velikim lovcima i istraziva¢ima koji za razliku od do-
morodackog stanovniStva nisu osjecali pripadnost (ve¢ superiornost) svijetu koji
eksploatisu (Kajini¢ 2020). Performans kao umjetnicka forma takoder sve ¢esce uka-
zuje na probleme koje uspjesno pokoravanje vode stvara u ekosistemu, od brana koje
uniStavaju vegetaciju do hemikalija koje uni$tavaju Zivi svijet u njoj (Marjani¢ 2021).
Buduca istrazivanja o ovom motivu svakako bi trebala napraviti distinkciju izmedu
tekstova koji potpomazu kolonijalnu i kapitalisticku ekspanziju i djela poput Andri-
¢evog gdje je vodi pristupljeno kao prema granici, sa poStovanjem i prema njenim
pravilima.

Nemoguce je nabrojati sva djela koja unutar sebe sadrze motiv pokoravanja vode,
zbog njegove velike zastupljenosti unutar razlicitih knjizevnih tradicija. Ovaj tekst
predstavlja uvod i poticaj na daljnje istrazivanje ovog motiva i s tim ciljem prikazao
je sirok uzorak djela koja se i sama svjesno referiSu na tradiciju i time nam pokazuju
stalnost motiva. Kao ni drugi knjizevni arhetipovi, ni prica o pokoravanjuvode nikada
ne moze biti do kraja iscrpljena. Nase vrijeme Ce, sa problemima klimatskih promjena
i stalnim borbama za prirodne resurse, zasigurno prinijeti nekoliko stranica vje¢nom
ovladavanju vode.
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THE SUBJUGATION OF WATER AS ALITERARY MOTIF

Summary

For classical mythology, the act of creation is always the shaping and subjugation of chaos, which
is represented as water. In contrast to cosmogonic myths, eschatological myths present the end of
the world as a flood, a return to primordial disorder and formlessness. Therefore, fears associated
with water represent a general civilizational fear that is overcome by subduing water — an act that
the work presents as a literary motif. The works analyzed in the paper are Henderson, The Rain
King by Saul Bellow, The Rain Maker by Herman Hesse, 20,000 Leagues Under the Sea by Jules
Verne, and The Bridge on the Drina by Ivo Andri¢. Through a comparative and critical analysis of
these examples, chosen either because they consciously refer to the tradition of the motif, or rep-
resent prominent examples in different genres, and referring to literature from the fields of sociol -
ogy, anthropology and literary studies, the paper concludes that the subjugation of water does
indeed emerge as a significant and persistent literary motif — it is expressed through individual
mastery of the forces of nature through magic or technology and through the collective acts, such
as the builders’ sacrifice that subdues the mythical space and becomes the new, sacred navel of the

world.

Keywords: fear of water; water in literature; rainking; science fiction; builders’ sacrifice; mythical

space; Ivo Andri¢; The Bridge on the Drina
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